



От каждого репортера требуется умение пол- 
ностью «выложиться» в момент съемки. Кузярин 
же «выкладывается» на всех этапах работы. Он 
тщательно готовится к каждой предстоящей 
съемке, большое значение придает лабораторному 
процессу, стремясь обогатить, «довести» снимок 
при печати. 

Среди тассовцев немало способных журналистов. 
Одни искусно запечатлевают экзотику края, дру- 
гие умело фиксируют события, третьи предпочи- 
тают информацию. 

Анатолий Кузярин прежде всего репортер: неожи- 
данные эффекты, игра света и тени, выигрышные 
ракурсы и построения кадров интересуют его не 
сами по себе, но лишь как средства, позволяющие 
глубже и образнее раскрыть тему. Наверное, по- 
этому и удается корреспонденту в лучших его ра- 
ботах донести до читателя саму сущность явле- 
ния, его типичность. Есть и еще одно качество у 
этого репортера: Кузярин критически относится 
к своему творчеству. После долгой и трудной ко- 
мандировки он присылает в редакцию только то, 
что после строгого отбора считает возможным вы- 
нести на суд читателя. 

Путь к успеху у каждого репортера — это годы 
напряженного труда, годы непрекращающегося 
поиска. Восемнадцать лет назад девятиклассник 
Толя Кузярин принес первую фотографию в «Ал- 
тайскую правду». Ему повезло: увлечение юности 
стало профессией, 
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Последние девять лет Кузярин представляет 
ТАСС на кузбасской и томской земле, которой он 
отдает весь свой талант, всю свою энергию. 
Ведущей темой творчества Анатолия Кузярина 
стала тема труда. Твердо помня ленинский наказ: 
«побольше внимания к самым простым, но живым, 
из жизни взятым, жизнью проверенным фактам 
коммунистического строительства», — он много и 
увлеченно работает над производственным репор- 
тажем — одним из важнейших и интереснейших 
жанров фотожурналистики. 

Нет такого уголка в обширной Кемеровской обла- 
сти, где не побывал бы фотокорреспондент. Его 
командируют на самые ответственные съемки во 
многие районы Западной Сибири, ибо знают точ- 
но: любое задание Анатолий Кузярин выполнит 
в срок и на высоком уровне. 

Для творческого роста Кузярина немаловажное 
значение имело общение с лучшими мастерами, 
работающими в Главной редакции фотоинформа- 
ции ТАСС. 

Приятно представлять читателям Анатолия Кузя- 
рина. Ему еще далеко до круглых дат и юбилеев, 
но тем не менее он успел занять достойное место 
среди лучших фотомастеров-тассовцев. Друзья и 
коллеги Анатолия Кузярина от души радуются 
столь высокой оценке его работы и желают ему 
дальнейших творческих успехов. 

т. СЕРОВА 
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ЛЕТОПИСЬ 

ТРЕТЬЕГО, 

РЕШАЮЩЕГО 

Стенды выставки «Страна 
моя» стали фотопанора- 
мой грандиозных преоб- 
разований, происшедших 
за годы Советской власти. 

С передовых рубежей 
пятилетки — с полей и за- 
водов, с новостроек стра- 
ны вели свои репортажи 
фотокорреспонденты. Они 
стремились не только по- 
казать размах сегодняш- 
них свершений, но и 
вскрыть их внутреннюю 
сущность, их социально- 
общественное значение. 

Пятилетка набирает тем- 
пы, и роль ее исследова- 
телей и летописцев требу- 
ет от фотожурналистов 
пристального внимания к 
ходу социалистического 
соревнования, неустанных 
творческих поисков. Ак- 
туальным проблемам, сто- 
ящим перед нашими фо- 
томастерами, и посвяща- 
ется публикуемая ниже 
статья В. Кичина. 

Заседание клуба «Юпитер» про- 
ходило бурно. Было о чем по- 
спорить — московские фотожур- 
налисты собрались, чтобы 
обсудить задачи, связанные 
с освещением Всесоюзного со- 
циалистического соревнования 
за досрочное выполнение народ- 
нохозяйственного плана на 
1973 год. 

Открывая заседание, первый 
секретарь правления Москов- 
ской организации Союза журна- 
листов СССР Ю. Бондаренко го- 
ворил о новом этапе социалисти- 
ческого соревнования, о тех его 
принципиальных качественных 
отличиях, какие характерны 
для наших дней, для третьего, 
решающего года пятилетки. Го- 
ворил о необходимости для 
фотожурналиста глубоко и 
серьезно понимать эти отличия, 
ощущая соревнование как дви- 
жение поистине всенародное, 


движение многостороннее, охва- 
тывающее решительно все обла- 
сти нашей жизни. 
Научно-техническая револю- 
ция дала мощный толчок разви- 
тию новых форм соревнования. 
Во главу угла ставятся пробле- 
мы интенсификации производ- 
ства, поиска резервов, наиболее 
полной и эффективной их реа- 
лизации. Соревнование стало 
духом времени, жизненной по- 
требностью стремительно разви- 
вающегося общества. 

Как передать все эти процессы 
в журналистской фотографии? 
Окажется ли она достаточно гиб- 
кой, чтобы оперативно реагиро- 
вать на динамику происходя- 
щих в нашей жизни процессов, 
сможет ли пойти дальше про- 
стой иллюстрации к тезису? 

Все эти вопросы волновали со- 
бравшихся в Доме журналиста. 
Было ясно одно: пришла пора 
активного поиска, смелого твор- 
ческого эксперимента. Решаю- 
щий год пятилетки — может ли 
он быть рядовым для журна- 
листского цеха? 

Практические итоги этого поис- 
ка подведет время. Сейчас же 
стоит поговорить о направле- 
ниях поиска, о потенциальных 
возможностях темы. И не слу- 
чайно в таком разговоре мы 
снова и снова обращаемся к 
опыту уже существующему — 
любой творческий процесс неот- 
делим от лучших традиций про- 
шлого. 

Любопытный урок дает в этом 
смысле современному фотожур- 
налисту ретроспективный раздел 
фотоэкспозиции «Страна моя». 
Здесь мы вновь встретились со 
снимками тридцатых годов, сде- 
ланными М. Альпертом, Д. Де- 
бабовым, Б. Кудояровым, И. Ша- 
тиным... При всем их неоспори- 
мом мастерстве, они объединены 
одним важным качеством — 
полной безыскусственностью, 
абсолютным доверием к выбран- 
ному для съемки материалу. Ав- 
торы не стремятся «украсить» 
кадр, найти формально эффек- 
тный ракурс, не озабочены 
выявлением собственной худо- 
жественной индивидуальности. 
Простота и делала эти снимки 
документально достоверными. 
Напомним однако, что сюжеты 
этих кадров, сегодня для нас во 
многом экзотичные, были тогда 
совершенно рядовыми, обычны- 
ми. Альперт, Дебабов, Кудояров, 
Шагин располагали материалом 
ничуть не более (а в большин- 


стве случаев и менее) выгодным 
для фотоизображения, чем сего- 
дняшний фотожурналист, сни- 
мающий на стройках девятой 
пятилетки. 

Представим на мгновение сюже- 
ты известных кадров Альперта 
о строительстве Каракумского 
канала, преображенные сред- 
ствами современной фототехни- 
ки: дехкане с кетменями, снятые 
«рыбьим глазом», панорама 
строительства — широкоуголь- 
ником. В снимках выразились 
бы эстетические пристрастия 
автора, но их достоверность в ка- 
кой-то мере была бы разрушена. 
Я думал об этом, рассматривая 
некоторые Сегодняшние работы 
фотожурналистов — бесчислен- 
ные «ритмы» строек, «настрое- 
ния» колхозных полей, фото- 
этюды, фотоплакаты, фотосим- 
волы... Иные эффектны, иные 
надуманны. Они исправно отра- 
жают эстетический багаж автора. 
К динамике же нашего времени 
плохо приспособлены, да и 
скучны, говоря по правде, хоть 
и выглядят вполне современно. 
В долговечности их можно усом- 
ниться. 

Нет, решать деловые задачи пя- 
тилетки фотожурналистике при- 
дется не на этих путях. 

Та же выставка в Манеже еще 
и еще раз свидетельствует о том, 
насколько важна в фотожурна- 
листике событийность. Именно 
кадры, где запечатлен значи- 
тельный факт, где авторское от- 
ношение к этому факту выра- 
жено лаконично и точно, стали 
центром внимания. 

Такова, например, работа Г. Нав- 
ричевского из Донецка «Есть ми- 
ровой рекорд!» Фотокамера за- 
печатлела прославленную шах- 
терскую бригаду Героя Социа- 
листического Труда И. Стрель- 
ченко в минуту, когда бригадир 
сообщает по телефону наверх, 
«на-гора», о новом трудовом до- 
стижении. Точно выбранный 
момент съемки открыл нам ха- 
рактеры людей, обычно скупых 
на проявление чувств. Передав 
трудовой азарт, радость нелегкой 
победы, снимок выражает самую 
идею социалистического сорев- 
нования, его истинно творческий 
характер. 

Неспокойный дух поиска, состя- 
зательности, высокая трудовая 
сознательность — черты, харак- 
терные для современного совет- 
ского человека — вот те факто- 
ры, которые определяют суть 
соревнования наших дней. Было 
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бы наивным для фоторепортера 
пытаться раскрыть некий про- 
цесс жизни, абстрагируясь от 
людей, этим процессом управ- 
ляющих. Человеческое, лич- 
ностное начало всегда будет 
главным и в рассматриваемой 
нами теме, здесь только и стоит 
искать ключ к успеху. 

Самая идея соревнования может 
стать близкой лишь человеку, 
который ощущает себя ответ- 
ственным за все вокруг, отно- 
сится к делу по-хозяйски. Как 
точно переданы эти качества со- 
ветских людей хотя бы в цикле 
молодого киевского фотожурна- 
листа С. Крячко «Принципиаль- 
ный разговор»! (См. «Советское 
фото» № 6 за 1973 г.) Не 
вдаваясь в анализ изобрази- 
тельных достоинств этого кадра 
(они высоки, ибо максимально 
концентрируют внимание на 
теме), отметим только объеди- 
няющий их мотив деловитости, 
творческой заинтересованности 
их героев 'в результатах своего 
труда. Эти же качества харак- 
терны и для снимка Г. Колосова 
«Первопроходцы» — молодые 
строители моста идут нам на- 
встречу, и эта широкая поступь, 
эта крепкая, нерасторжимая 
шеренга людей, сильных и уве- 
ренных, обретают обобщающий 
символический смысл. 

По самому существу своему со- 
циалистическое соревнование 
чуждо формальной гонке за ре- 
кордом, штурмовщине, недобро- 
желательности к сопернику. 
Лозунг «Научился сам — научи 
товарища» актуален как никог- 
да. Даже такие праздничные и, 
казалось бы, чисто символиче- 
ского значения события, как тра- 
диционная «плавка дружбы», 
запечатленная уже сотнями 
объективов, являет собою один 
из примеров проведения этого 
лозунга в жизнь. Но многократ- 
но отразив внешнюю, парадную 
сторону этого события, фотожур- 
налисты часто упускали счаст- 
ливый случай раскрыть его мно- 
госторонний и гораздо более 
глубокий смысл. И не то чтобы 
не хватило мастерства — просто 
такое событие, как айсберг, под- 
линные его масштабы поверх- 
ностным взглядом не охватишь. 
Способность видеть глубинные 
слои явления определяет умение 
фотожурналиста подходить 
к любой теме аналитически — 
умение, как никогда необходи- 
мое ему сегодня. 

Члены клуба «Юпитер» на том 


памятном заседании показали 
немало снимков, выполненных 
в жанре «производственного 
портрета». Слышались в ответ и 
скептические голоса: «газетная», 
мол, работа. 

И все же задача — запечатлеть 
героев пятилетки, победителей 
соревнования, сохранить их об- 
лик и для наших дней, и для 
будущего — остается задачей и 
актуальной, и почетной. Без та- 
кого снимка не выйдет газетный 
номер, в них постоянно нужда- 
ются журналы, телевидение, 
агентства... Дело, таким образом, 
не в жанре — он по-прежнему 
необходим и боевит. А в том, 
станут ли фотографии просто 
собранием безликих «портретов 
в белом», «портретов с мастер- 
ком», «портретов в шахтерской 
каске» — галереей снимков, 
«приятных во всех отношени- 
ях», или остановят наше внима- 
ние на характернейших приме- 
тах человека наших дней, рас- 
скажут о его сегодняшних забо- 
тах и радостях — это уже зави- 
сит от фотожурналистов, их 
зоркости и мастерства. 

Почему из множества профес- 
сионально сделанных фотопорт- 
ретов на выставке «Страна моя» 
так выгодно выделяются работы 
ростовчанина Р. Иванова «Мо- 
лодой бетонщик», москвичей 
А. Гостева «Рядовой большой 
химии» и Р. Азриеля «Подруч- 
ный сталевара Юрий Иванов», 
обаятельный парный портрет 
строителей Нурекской ГЭС, отца 
и сына Хамсариевых (снимок 
Ю. Угрюмова, Москва)? Каждый 
по-своему, эти снимки не толь- 
ко раскрывают характер чело- 
века, но и в качестве журна- 
листской «сверхзадачи» постоян- 
но имеют в виду глубинную 
внутреннюю связь героев с их 
делом. Отсюда заразительное, 
азартное настроение снимков 
Р. Иванова и Р. Азриеля, отсюда 
неоднозначность, «объемность» 
содержания в работе Ю. Угрю- 
мова, отсюда строгий мотив «ар- 
мии трудовых будней» в снимке 
А. Гостева. 

Фотожурналисты уже смогли 
оценить «фотогеничность» тех 
минут, когда люди празднуют 
свою победу в труде. Сжатая 
пружина чувств, эмоций, на- 
строений, до той поры сообщав- 
шая деловитый ритм работе, 
раскручивается одним махом в 
эти «звездные минуты», и тогда 
радость, смех, шутка, ликование, 
какое-то азартное озорство — все 


наружу, все открыто людям. 
Так праздновать свою трудовую 
победу может лишь человек, 
которому труд приносит и ра- 
дость, и удовлетворение, являясь 
потребностью души. 

Снимков с этим сюжетом много, 
но настоящим успехом стали 
лишь те, авторы которых не 
были сторонними и бесстрастны- 
ми наблюдателями. Лучшие ра- 
боты этой серии как бы вклю- 
чают зрителя в круг героев, за- 
ражая его общим настроением. 
Порой кто-то на снимке откро- 
венно смотрит в объектив, об- 
щаясь с фотографом, считая его 
здесь «своим». Тут важен, как 
нигде, «эффект присутствия», 
сопричастность зрителя проис- 
ходящему. Без этого ощущения 
сопричастности к общему делу 
нет и не может быть образной 
летописи пятилетки, какой бы 
сюжет, какой бы жанр ни избрал 
фотопублицист. 

Итак, несколько «обычных» 
снимков. Мы попытались про- 
следить те нити, которые на- 
крепко связывают эти работы 
с современностью, делают их 
явлением фотожурналистики 
наших дней, определить направ- 
ления, которые представляются 
перспективными и творчески 
интересными. Нам было важно 
отметить, что назойливое «са- 
мовыражение» авторской лично- 
сти в фотожурналистике спо- 
собно лишь ослабить эти связи, 
а то и вовсе порвать их. Такой 
безукоризненный в компози- 
ционном отношении, сегодня 
«красивый» снимок уже завтра 
не сможет сказать о нашем вре- 
мени ничего существенного, 
ибо он не обладает важнейшим 
качеством фотодокумента — до- 
стоверностью. 

Разговор наш не претендовал на 
полноту — большая тема требует 
большого спора. Продолжить его 
предстоит практикам. 

Летопись пятилетки — задача 
сугубо деловая. Для ее выполне- 
ния требуется мастерство уве- 
ренное, деловитое и спокойное, 
без соблазнов назойливой «само- 
демонстрации», точно осознаю- 
щее наши общие генеральные 
цели. 

в. КИЧИН 


А. ЛИЕПИНЬШ 
Председатель колхоза 
•Красный доброволец» 
(Смоленская область) 
герой Социалистического Труда 
ф. С. Васильев 
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ИЗ БЛОКНОТА 
ФОТОЖУРНАЛИСТА 


МОРЯКИ — 

ГЕРОИ 

РЕПОРТАЖА 


Кроме производственной темы, 
я часто работаю над темой воен- 
но-патриотической. Причем осо- 
бенно интересуют меня моряки, 
их жизнь, их будни. С морем 
меня связывает долгая, «потом- 
ственная» любовь. Я родился 
в Ленинграде — городе револю- 
ции, городе славных красно- 
флотских традиций. Отец мой 
был военным моряком, судовым 
машинистом. Не один год провел 
он в плаваниях, был участником 
знаменитого Цусимского сраже- 
ния. Его увлекательные расска- 
зы о море, о флотской жизни 
волновали мое воображение. 

Я унаследовал эту его любовь. 
Уже в течение 25 лет, каждый 
год, я снимаю праздники, посвя- 
щенные Дню Военно-Морского 
Флота СССР. К таким съемкам 
я начинаю готовиться заранее. 
Приезжаю на базу, смотрю ре- 
петиции, ищу наиболее интерес- 
ные точки. Постепенно общий 
замысел репортажа обретает 
конкретность, и к началу съем- 
ки я мысленно уже представ- 
ляю себе будущие кадры. 

Все публикуемые здесь снимки 
были сделаны на Химкинском 
водохранилище. В празднике 
кроме военных моряков приня- 
ли участие морские клубы 
ДОСААФ Москвы, Ленинграда, 
Прибалтики. 

Дней за десять стали съезжать- 
ся в Химки участники праздни- 
ка, начались репетиции, а значит, 
и моя работа над этим репорта- 


жем. Съемка событий, происхо- 
дящих на воде, довольно сложна, 
а в конце июля в Химках — осо- 
бенно. Быстро меняются погод- 
ные условия, а вместе с ними и 
столь важное для фотографа 
освещение: яркое солнце то за- 
ливает гладь водохранилища, то 
скрывается за облаками. Дейст- 
вие водного праздника разви- 
вается стремительно. Здесь вся 
надежда на быстроту реакции и 
профессиональный опыт... Вы- 
брать же нужную оптику, найти 
лучшую точку необходимо зара- 
нее. Ошибешься объективом — 
или изображение будет мелким, 
или задний план сольется с пе- 
редним и потеряется смысл кад- 
ра. Не отыщешь загодя места на 
трибуне — окажешься зажат 
людской массой (праздник соби- 
рает тысячи зрителей) — пропала 
съемка. Кроме того, репортер- 
ская этика обязывает заботиться 
не только о будущих снимках. 
Ты должен сделать все возмож- 
ное, чтобы остаться «незамет- 
ным» для публики, никому не 
помешать, никому не испортить 
настроения. 

В этом репортаже созданию 
«морского настроения» помог 
выбор верхней точки съемки. Из 
кадра в результате этого оказа- 
лись выведены набережные, 
прибрежные строения, деревья. 
Мне хотелось, чтобы фотогра- 
фии образно отразили мощь 
нашего военного флота, его вы- 
сокую техническую оснащен- 
ность. Поэтому героями снимков 
стали представители самых со- 
временных родов войск: моряки- 
подводники, воины-акваланги- 
сты, танкисты-десантники. Мне 
думается, фотожурналист дол- 
жен нести зрителю правду фак- 
тов в яркой изобразительной 
форме. И я стремился сделать 
свои работы динамичными, рит- 
мически четкими, выразитель- 
ными. 


В. ХУХЛАЕВ, 
фотокорреспондент ТАСС 
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В ДУХЕ 
ВРЕМЕНИ 

РАБОТЫ 

ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ 
НА ВЫСТАВКЕ 
«СТРАНА МОЯ» 


И. ГАВРИЛОВ 
(Москнп) 

Плапбйпи 

■ Советский Спхялин.. 


Ю. ВАЙЦЕКАѴСКАС 
(Вильнюс) 

На конкурсе пахарей 

Я еду в Манеж на Всесоюзную 
фотовыставку «Страна моя» и 
вспоминаю, кем были мои зна- 
комые фоторепортеры. 

Макаров был режиссером на те- 
левидении. 

Лобов был учителем. 

Генде-Роте — конструктором. 
Долягин играл в хоккей... 
Вспоминаю других репортеров 
и еще раз убеждаюсь в том, что 
очень многие из них пришли в 
фотожурналистику из других 
профессий. 

...Но хватит воспоминаний. Пора 
приниматься за дело. Сейчас я 
возьму билет и вольюсь в до- 
вольно плотную толпу москви- 
чей (сегодня воскресенье, в Ма- 
неже особенно многолюдно), ча- 
сок поброжу по залу и сделаю 
для «Советского фото» обещан- 
ную статью о скромной роли 
фотолюбителей на этой пред- 
ставительной выставке. Навер- 
ное, это не составит особого тру- 
да, потому что работ любителей 
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в Манеже, видимо, не так уж 
много. Так что мне останется 
разложить впечатления по по- 
лочкам, провести четкую грань: 
«любители — профессионалы», 
похвалить, поругать... 

Но все оказалось не так. Я по- 
нял это окончательно часа че- 
рез три, когда мой блокнот «рас- 
пух» от заметок, фамилий и 
названий работ, а голова — от 
впечатлений. «Полочек» явно не 
хватило. 

Сейчас, когда мои впечатления 
несколько отстоялись, могу че- 
стно признаться, что не ожидал 
увидеть на стендах этой про- 
фессиональной выставки столь 
яркую фотопанораму, сделанную 
любителями. В нее вошли фото- 
графии почти всех жанров, в 
духе и ключе сегодняшнего дня. 
Могу даже с грустью отметить, 
что кое-какие работы моих ма- 
ститых коллег-профессионалов, 
оказавшиеся рядом с «люби- 
тельскими», как-то увяли. 


Я поставил слово «любитель- 
скими» в кавычки, потому что 
именно эта выставка убедила 
меня окончательно: грани меж- 
ду фотолюбителями и профес- 
сионалами не существует. А уж 
если вести разговор о грани, 
которая действительно есть, то 
надо говорить о четком барьере 
между истинным, настоящим 
творчеством, преданностью на- 
шему искусству и «ремесленно- 
пушкарском» подходе к фото- 
графии. 

В чем же причина успеха «не 
профессионалов» на выставке? 
Первая и несомненно главная — 
та, что многие фотолюбители, 
до недавнего времени «варив- 
шиеся в собственном соку», 
объединились в крупные город- 
ские клубы. Эти клубы имеют 
свои статуты, попасть в них 
бывает нелегко, но уж если 
человек добился своей работой 
права вступить в клуб — он 
здесь полноправный член кол- 




лектива, к его голосу прислуши- 
ваются, с ним считаются. Та- 
ким, например, уже вполне ок- 
репшим голосом обладает Юрий 
Полыгалов (Северодвинск). При- 
сланная им коллекция фотогра- 
фий разнообразна и интересна 
по творческим решениям той 
или иной темы. Но, пожалуй, 
лучшими, на мой взгляд, можно 
считать его работы, посвящен- 
ные детям, пейзажи. Хорошо 
представлен на выставке Челя- 
бинский фотоклуб. Обращают 
на себя внимание снимки 
Г. Униковского, В. Сиротина, 
Ю. Теуша, В. Гнеушева и 
М. Петрова. 

Порадовал и Магадан. Бывший 
бульдозерист золотых приисков 
В. Шумков не новичок в фото- 
графии, он не раз принимал 
участие в творческих соревно- 
ваниях — и в местных, и в об- 
щесоюзных. Его работа «Опять 
пятерка» динамична, полна 
внутренней экспрессии. Привле- 


кает она и необычной фактурой 
отпечатка. 

Долго рассматривал я фотогра- 
фию «Сибирский хирург Евге- 
ний Мешал кин» новосибирского 
фотолюбителя А. Зубцова. Автор 
сумел передать в крупноплано- 
вом портрете сильный, волевой 
характер человека, не раз вое- 
вавшего со смертью, и недаром 
в подписи подчеркнуто «сибир- 
ский»... А вот подпись к снимку 
Л. Ассанова (московский фото- 
клуб «Новатор») «Идет опера- 
ция», на мой взгляд, неудачна. 
На снимке старая женщина, вся 
в белом, сидит у белоснежной 
больничной кровати и ждет... 
И столько в ней терпенья и 
доброты. Наверно, было бы точ- 
нее назвать снимок просто по 
имени и отчеству женщины. 

В короткой статье просто невоз- 
можно рассказать и разобрать 
все хорошие фотографии. Я пе- 
речислю лйшь тех авторов, у 
снимков которых подолгу за- 


держивался не только я, но и 
другие посетители выставки, 
Это «Балерина» Н. Орехова 
(Ярославль), «Лесные ноты» 
В. Лебедева (Монино), «Неве- 
ста» А. Туменаса (Вильнюс), 
«Высота» Я. Краза (Николаев), 
«Непоседа» М. Татаришвили 
(Тбилиси), серия фотогравюр 
«Битва за хлеб» В. Кашкина 
(Минск), «Теремок» А. Лиепинь- 
ша (Смоленск) и другие. 

Но самое большое впечатление 
произвели на меня работы трех 
авторов, работающих в цвете. 
Нет нужды говорите, что цвет- 
ная фотография требует от ма- 
стера не только высокого про- 
фессионализма, но и большого 
художественного чутья и такта. 
Всем этим в полной мере обла- 
дают В. Чин-Мо-Цай из Нориль- 
ска, Н. Добромыслов из Донецка 
и А. Стрелецкий из Вильнюса. 
Три автора, три человека, безус- 
ловно преданных цветной съем- 
ке. В. Чин-Мо-Цай настолько бе- 
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режно донес до нас все цветные 
оттенки Севера, что только диву 
даешься. 

Пять портретов представил 
Н. Добромыслов (сам он фото- 
граф ателье, значит, не люби- 
тель, но портреты его на вы- 
ставке — плод, конечно же, фо- 
толюбительского творчества). 
Подойти к ним было довольно 
трудно, так как около них всегда 
толпа. Портреты разные по ти- 
пажам, выполнены в единой 
манере рембрандтовского света 
с подкладкой фактуры холста. 
Казалось бы — старо, уже было. 
Но сколько вкуса и такта и 
сколько труда вложил мастер в 
свою работу, как тщательно по- 
добрал типажи. Все фотографии 
равноценны, но наиболее инте- 
ресен, по-моему, портрет «Окса- 
на». 

И, наконец, эксперименталь- 
ная — архитектурная и пейзаж- 
ная съемка А. Стрелецкого. Вы- 
полненная сложным цветным 
способом, эта съемка сразу при- 
влекает внимание. По существу, 
это цветная фотографика. 

О многих фотолюбителях, при- 
нявших участие в выставке, 
можно сказать доброе слово. Но 
пора подвести итог. Идея созда- 
ния крупных городских фото- 
клубов себя полностью оправда- 
ла. Это не только место, где 
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люди, увлеченные фотографией, 
могут встречаться друг с дру- 
гом, это школа, где фотолюби- 
тель, попав в определенные ус- 
ловия, может подняться до вы- 
сокого творческого уровня. 
А когда это происходит, а это 
происходит, как мы видим, не 
так уж редко, прямая дорога из 
клуба — в профессиональную 
фотографию. 

Я твердо уверен: фотожурнали- 
стами не рождаются — ими ста- 
новятся в результате большого 
напряженного труда и самосо- 
вершенствования. 

И кто знает, может быть, смо- 
жет привиться и дать плоды 
идея создания авторских школ- 
студий. 

Школа репортажа Анатолия Га- 
ранина. 

Школа — портретный салон Ва- 
силия Малышева. 

Школа — студия Вадима Гип- 
пенрейтера. 

И так далее. 

Осуществиться эта идея может 
на ниве городских клубов. Так 
что, чем больше появится их в 
наших городах, тем лучше. 

Н. РАХМАНОВ, 
фотожурналист 
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М, ПЕТРОВ 

(Челябинск) 

Мальчишки 


Г. УНИКОВСКИЯ 

(Челябинск) 

Вираж 


Е. ТКАЧЕНКО 

(Челябинск) 

Победа! 


В. ДУВАС 
(Львов) 

«Золотой» прыжок 
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В ФОТОКЛУБАХ 
СТРАНЫ 


ТВОРЧЕСКОЕ 
ЛИЦО КЛУБА 


Говорить о фотоклубе, на мой 
взгляд, значит вести разговор 
как о творческом лице клуба 
в целом, так и об авторах, кото- 
рые создают это лицо своими 
почерками, разными творчески- 
ми манерами. 

«Лица необщим выраженьем» — 
эти известные слова как нельзя 
точнее характеризуют направ- 
ление работы Донецкого фото- 
клуба. Члены его — привержен- 
цы самых разных творческих 
стилей. В почете традиционная 
любительская фотография — 
портрет, пейзаж, жанр — с мак- 
симально точной, бережной пере- 
дачей действительности. Есть 
в клубе ревнители сложных 
приемов печати — изогелии, со- 
ляризации, графики. Но все эти 
очень разные виды фотографи- 
ческого творчества находят точ- 
ки соприкосновения, а их авто- 
ры — почву для плодотворного 
сотрудничества. Когда мы при- 
нимаем в клуб новичков, то не 
навязываем им своих художест- 
венных пристрастий. От этого 
все только выигрывают. Прак- 
тика показала, что это единст- 
венно верный путь работы с на- 
чинающими. фотолюбителями. 
Два года — срок очень неболь- 
шой. Но у нас уже есть свои ус- 
пехи, достижения. Высшая из 
них — бронзовая медаль за уча- 
стие в украинском смотре само- 
деятельного творчества, посвя- 
щенном 50-летию образования 
СССР. 

На выставке «Фотографика-71» 
в Минске клуб получил приз 
республиканского журнала 
«Младость». 

Три наших автора — Р. Баран, 
В. Кононихин и М. Болдырев 
участвовали более чем в двадца- 
ти международных фотовыстав- 
ках. 

Работы членов клуба печатались 
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А. ДОМРИН 
Донецкий пейзаж 


Р. БАРАН 
Слава 



В. КОНОНИХИН 
Рыбак 


Р. БАРАН 
Инженер 



в «Правде», «Известиях», «Неде- 
ле», в журналах «Советское фо- 
то», «Турист», в республикан- 
ских газетах. 

Донецкое телевидение организо- 
вало специальную передачу 
о клубе и выразило пожелание, 
чтобы встречи телезрителей 
с фотолюбителями стали регу- 
лярными. 

Клуб постоянно заботится о по- 
пуляризации фотографии как 
наиболее широко доступного ви- 
да самодеятельного художест- 
венного творчества. 

Вместе мы умеем многое, любая 
удача коллектива активизирует 
деятельность каждого его члена. 
А это на пользу всем. 

в. ШАТУНОВ, 

член Донецкого фотоклуба 
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КРИТИКА 
И БИБЛИОГРАФИЯ 



ЧЕМ СЧАСТЛИВ 
ЧЕЛОВЕК 

Ты открываешь книгу, пе- 
реворачиваешь ее первые 
страницы. С каждой из них 
на тебя смотрит улыбаю- 
щееся лицо человека. Это 
лица людей разного возра- 
ста, разных национально- 
стей, разных профессий. 
Под портретами нет подпи- 
сей, еще не прочитана ни 
одна строка текста, но ты 
уже знаешь, о чем эта кни- 
га. Она о самом простом и 
самом сложном, о том, что 
понятно каждому, но что 
так трудно выразить в про- 
изведении искусства — о че- 
ловеческом счастье. 

Счастье — понятие не одно- 
значное. Оно многогранно и 
проявления его на редкость 
многолики. Каждый худож- 
ник видит и чувствует 
счастье по-своему, по-свое- 
му рассказывает о нем. По- 
этому автор текста и соста- 
витель фотоальбома «Мгно- 
вения счастья», вышедшего 
в издательстве «Прогресс»*, 
В. Стигнеев, задумав воссоз- 
дать на его страницах 
«непрерывность счастливой 
жизни, на долю секунды 
остановленную объективом», 
естественно, обратился к 
творчеству не одного, а це- 
лого ряда фотомастеров. 
65 талантливых, непохожих 
друг на друга советских 
фотохудожников своими ра- 
ботами словно отвечают на 
древний, как сама жизнь, 
вопрос: «Что же такое 

счастье?» 

Композиционно этот рассказ 
о человеке — творце своего 


• Мгновения счастья. Фотоаль- 
бом. Автор текста и составитель 
В. Стигнеев. М., «Прогресс». 1912. 


счастья, о прекрасном сего- 
дняшнем дне нашей социа- 
листической Родины состоит 
как бы из ряда фотоновелл, 
рассматривающих тему 

счастья в самых различных 
аспектах. 

Труд, создавший человека, 
в нашем обществе становит- 
ся потребностью людей, не- 
иссякаемым источником ра- 
дости, творческого удовлет- 
ворения. Перед нами разво- 
рачивается целая галерея 
образов тружеников, лю- 
дей, «сопричастных всему, 
что было и будет в мире». 
Сталевары, «подчинившие 
огненную стихию», и уче- 
ные, «покоряющие время и 
пространство», строители и 
художники , хлеборобы и 
врачи. Они охраняют наши 
завоевания, закладывают 
фундамент завтрашних по- 
бед человека, делают жизнь 
прекрасной. Удачный под- 
бор и расположение фото- 
графического материала в 
альбоме делает образы бо- 
лее емкими, придает разви- 
тию главной темы динами- 
ку и стройность. Так. ска- 
жем, фотография Н. Свири- 
довой — в брызгах воды ис- 
крящиеся весельем молодые 
женские лица, и снимок 
Г. Бибика — стремительно 
мчащийся на коне погранич- 
ник, помещенные на одном 
развороте, наполняются но- 
вым смыслом, обретают 
большую глубину звучания. 
Новый поворот темы — че- 
ловек и родная земля. Тру- 
диться, преображая свою 
страну, — счастье, любовать- 
ся нетленной красотой Ро- 
дины, дышать ее возду- 
хом — тоже счастье. И ча- 
стицу этой красоты фотоху- 
дожкики сумели перенести 
на страницы книги. Их фо- 
тографии дарят нам очаро- 
вание солнечного восхода и 
многоцветье полевых трав, 
звонкую прозрачность ве- 
сеннего разлива и раздолье 
русской равнины. Что бы ни 
снимали фотографы — стро- 
гий, величественный Ленин- 
град или шумную Москву, 
пронизанную солнцем Хиву 
или седой Байкал, — каждая 
из их работ несет на себе 
печать того восторженного 
любования прекрасным, без 
которого немыслимо искус- 
ство. 

Конечно, говоря о счастье, 
нельзя было не сказать о 
любви, о детях. Этот раздел 
открывает фотография 

В. Лагранжа: на «краю зем- 
ли» под безбрежным небом 
стоят две маленькие челове- 
ческие фигурки. Но, оказы- 
вается, этого вполне доста- 
точно, чтобы «огромный 
мир» перестал быть пустым, 
чтобы он обрел смысл. Лю- 
ди любят, строят семью, 
растят детей. Дети — наше 
будущее, будущее страны, 
Земли. И здесь язык фото- 


искусства становится особен- 
но образным, а лучшие 
снимки приобретают значе- 
ние символов. На фотогра- 
фии А. Кунчюса пожилой 
мужчина прижимает к гру- 
ди крошечного, беззащитно- 
го малыша. Он строг и 
серьезен, он ощущает свою 
ответственность за судьбу 
младенца. У мужчины тру- 
довые, мозолистые руки, 
руки охраняющие будущее. 
Они, без сомнения, выведут 
ребенка на верную дорогу. 
А вот еще одна работа: на 
снимке Л. Васаускаса пше- 
ница сыплется из взрослых 
рук в детские, и это говорит 
нам о смене поколений, о 
преемственности трудовых 
традиций. 

Интересной представляется 
работа художника М. Аник- 
ста над оформлением альбо- 
ма. Смело чередуя различ- 
ные приемы монтажа фото- 
графий, он то пользуется 
прямым смысловым повто- 
ром, подчеркивающим и 
усиливающим авторскую 
мысль, то сталкивает на 
развороте книги контраст- 
ные по сюжету работы, 
вскрывая их внутреннее те- 
матическое единство, то при- 
бегает к помощи ассоциатив- 
ного монтажа. 

Нельзя не отметить, что вы- 
сокое качество полиграфи- 
ческого воспроизведения 
снимков позволило сохра- 
нить и донести до читателя 
своеобразие творческого по- 
черка каждого из фотома- 
стеров: и мягкое сочетание 
полутонов, придающее осо- 
бое обаяние работам Н. Сви- 
ридовой, и жесткий, уверен- 
ный, словно росчерк пера, 
рисунок Р. Ракаускаса, и 
гармоничность цветовых со- 
отношений фотографий 
Н. Рахманова, и, заставляю- 
щую вспомнить полотна 
Р. Кента, красочную сочность 
пейзажей В. Гиппенрейтера. 
На страницах альбома фото- 
графии, проникнутые лири- 
ческой одухотворенностью, 
соседствуют с открыто публи- 
цистическими работами, экс- 
прессивность одних снимков 
оттеняется поэтичностью 
других, богатство цветовой 
гаммы пейзажей подчерки- 
вается четко ритмизирован- 
ными произведениями фото- 
графики. Объединенные еди- 
ным авторским замыслом, 
единой творческой концеп- 
цией, эти разные по жанру, 
выполненные в различной 
манере фотографии стано- 
вятся коллективным расска- 
зом о счастливой жизни че- 
ловека при социализме. Ибо, 
как верно отмечает В. Стиг- 
неев, «за ними зримо встает 
сегодняшний день необъят- 
ной Советской земли — кра- 
сочный, разноликий, деловой 
и праздничный». 

Н. ПАРЛАШКЕВИЧ 





ЗНАКОМЬТЕСЬ - 
ТАЛЛИН! 

Древний Таллин воспет поэ- 
тами, любим художниками 
и кинематографистами и, ко- 
нечно, не обойден и фото- 
графами. Таллину посвяще- 
ны десятки различных книг 
и альбомов. 

Издательство «Прогресс» вы- 
пустило еще один фотоаль- 
бом о Таллине *. У этого 
альбома один автор, высту- 
пающий в трех ипостасях, — 
он и фотограф, и автор тек- 
ста и макета. Известный мо- 
сковский фотокорреспондент 
Николай Рахманов, умею- 
щий увидеть необычное в 
обычном, мастерски владею- 
щий и архитектурной, и 
жанровой, и пейзажной 
съемкой, создал интересный 
альбом о столице Советской 
Эстонии. 

Удачно ритмичное чередова- 
ние крупномасштабных, па- 
норамных фотографий с ка- 
лейдоскопом мелких фраг- 
ментарных снимков. Смело 
«сталкиваются» цветные и 
черно-белые фотографии, 
видовые — с жанровыми. Все 
это в сочетании с емким и 
выразительным текстом де- 
лает фотоальбом интерес- 
ным для самой широкой чи- 
тательской аудитории. 
Перелистав альбом, вы как 
бы совершите путешествие 
по Таллину, полюбуетесь 
его достопримечательностя- 
ми, побываете и на певче- 
ском празднике, и на спор- 
тивных состязаниях, и в 
Таллинском порту... 

Для более четкого раскры- 
тия темы фотомастер нашел 
новые решения. Изображе- 
ния многочисленных флюге- 
ров таллинских башен он 
скомпоновал на одном раз- 
вороте, удачно использовав 
прием фотомонтажа. И по- 
добных находок в альбоме 
немало. 

Жаль, что недостаточно хо- 
рошее полиграфическое ис- 
полнение альбома в ряде 
случаев несколько снижает 
эмоциональное впечатление 
от фотографий. 

А. БУДЯК 


• Таллин. Издательство «Про- 
гресс». М„ 1912. 
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СОВЕТСКОЕ 

ФОТО 

ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР. 7. 1973 
ОСНОВАН В АПРЕЛЕ 1926 г. 


ПОЗДРАВЛЯЕМ 
С НАГРАДОЙ! 

Итоги 
Всесоюзной 
фотовыставки 
«Страна моя» 


Всесоюзную выставку художест- 
венной и документальной фото- 
графии «Страна моя», посвя- 
щенную полувековому юбилею 
Советского Союза, посетили бо- 
лее ста тысяч москвичей и го- 
стей столицы. Яркие, вырази- 
тельные, наполненные глубоким 
публицистическим звучанием 
фотографии рассказали о вы- 
дающихся успехах советского 
народа в коммунистическом 
строительстве, о достижениях 
во всех областях экономики, 
науки и культуры, показали 
советского человека во всем 
многообразии его творческой 
деятельности, отобразили все- 
мирно-историческое значение 
образования СССР — многона- 
ционального государства, в ко- 
тором воплощены в жизнь ле- 
нинские идеи интернационализ- 
ма и дружбы между народами. 
Успех выставки — результат 
напряженной творческой рабо- 
ты фотожурналистов и фотолю- 
бителей. 


©Издание Союза журналистом СССР. 1973, 


Жюри Всесоюзной фотовыстав- 
ки «Страна моя» в составе 
Б. Яковлева (председатель), 
М. Бугаевой, Л. Дыко, В. Жид- 
кова, Т. Жилеико (секретарь), 
В. Захарченко, А. Кондратьева, 
Г. Плеско, Л. Портера, Е. Рябчи- 
кова, А. Столяренко, В. Фадее- 
вой, А. Халтурина, А. Яр-Крав- 
ченко присудило награды за 
лучшие работы. 


ЗОЛОТОЙ МЕДАЛИ 
УДОСТОЕНЫ: 

В. Градов (Украина) — «Портрет пер- 
вого летчика-космонавта Юрия Га- 
гарина». 

В. Кудояров (Москва) — серия сним- 
ков «Средняя Азия, годы 20-е — годы 
70-е». 

В. Малышев (Москва) — серия порт- 
ретов. 

В. Мусазлъян (Москва) — публици- 
стический фоторепортаж «Програм- 
ма мира». 

Фотосекция Московского отделения 
Союза журналистов СССР — коллек- 
ция фоторабот. 

Фотосекция Союза журналистов Ук- 
раины — коллекция фоторабот. 

Фотосекция Союза журналистов Бе- 
лоруссии — коллекция фоторабот. 

Фотосекция Союза журналистов Ка- 
захстана — коллекция фоторабот. 

Литовское общество фотоискусства — 
коллекция фоторабот. 

Фотоклуб г. Норильска — коллекция 
фоторабот. 


СЕРЕБРЯНОЙ МЕДАЛИ 
УДОСТОЕНЫ: 

М. Ананьин (Белоруссия) — серия 
снимков «Брестская крепость». 

С. Акбанбетов (Казахстан) — серия 
репортажных снимков. 


A. Бушкин (Москва) — серия цвет- 
ных снимков. 

С. Гурарий (Москва) — «В зале засе- 
даний Дворца съездов». 

И. Денисенко (Москва) — серия цвет- 
ных снимков. 

Я. Давид зон (Украина) — серия пуб- 
лицистических репортажных сним- 
ков. 

B. Егоров (Москва) — серия публици- 
стических репортажных снимков. 

Г. Линкевич ( Казахстан ) — серия 
цветных снимков. 

В. Лебедев (Москва) — серия сним- 
ков «Дороги отважных». 

A. Моклецов (Москва) — серия сним- 
ков «Покорение космоса». 

B. Мастюков (Москва) — серия пуб- 
лицистических репортажных сним- 
ков. 

В. Чин-Мо-Цай (Норильск) — серия 
цветных снимков. 

Фотосекция Союза журналистов Уз- 
бекистана — коллекция фоторабот. 

Фотосекция Союза журналистов Ар- 
мении — коллекция фоторабот. 

Челябинский фотоклуб — коллекция 
фоторабот. 


БРОНЗОВОЙ МЕДАЛИ 
УДОСТОЕНЫ: 

М. Баранаускас (Литва) — серия ре- 
портажных снимков. 

К. и В. Вдовины (Москва) — серия 
цветных снимков. 

М. Ганкин (Москва) — серия репор- 
тажных портретов. 

A. Гусейнов (Туркмения) — «Турк- 
менский газ». 

Д. Деревичер (Украина) — «Портрет 
Героя Социалистического Труда. 

B. Волкова». 

Н. Добромыслов (Украина) — серия 
цветных портретных снимков. 

В. Жданович (Белоруссия) — серия 
снимков «Лукомльская ГРЭС». 
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Валентин 

РИХТЕР 

(Москва) 

На праздничном 
марше 



ПРОФИЛЬ 

МАСТЕРА 


«ХУДОЖНИКИ 
В ФОТО- 
ГРАФИЯХ 
ЛЬВА ИВАНОВА» 


Так называлась фотовыставка, 
демонстрировавшаяся в залах 
Союза художников СССР. 

То первый случай: в залах Сою- 
за художников СССР экспони- 
руются фотографии — факт при- 
ятный и удивительный. Храм 
искусства, стены которого обыч- 
но увешаны произведениями 
живописи и графики, на этот раз 
принял фотографии, которые, 
благодаря высоким художест- 
венным достоинствам, становят- 
ся в ряд с произведениями лю- 
бых видов изобразительного ис- 
кусства. 

Около двухсот портретов совет- 
ских и некоторых зарубежных 
мастеров изобразительного ис- 
кусства предстали перед много- 
численными посетителями этой 
примечательной экспозиции. Ав- 
тор не только дает представле- 
ние о внешнем облике современ- 
ных ведущих живописцев, гра- 
фиков, скульпторов, театраль- 
ных художников, но и раскры- 
вает их богатый внутренний 
мир. И достигает он этого самы- 
ми различными средствами — то 
своеобычно найденной компози- 
цией, то новым сюжетным хо- 
дом, то выразительным ракур- 
сом. И всегда его портретные 
образы просты, естественны, 
в них нет нарочитости, вычурно- 
сти. Недаром на международном 
фотоконкурсе «Пульс планеты» 
(«Правда», 1970 г.) за портреты 
художника Т. Салахова и акаде- 
мика А. Благонравова фотома- 
стер был удостоен первой пре- 
мии. 



Лев Викторович Иванов — один 
из ведущих фотокорреспонден- 
тов агентства печати «Новости». 
Он все время в движении — ра- 
бота в АПН требует предельной 
оперативности. Надо ежедневно 
успевать за животрепещущими 
событиями дня и все важное 
фиксировать на пленку. Неред- 
ко приходится выезжать в раз- 
ные города страны, за рубеж. Но 
что бы Лев Викторович ни сни- 
мал, он верен своему профессио- 
нальному долгу: каждый новый 
кадр должен быть достоверным 
и максимально интересным по 
своим изобразительным досто- 
инствам. Поэтому автор снимков 
ищет и выбирает такие ситуации, 
которые с наибольшей убеди- 
тельностью выявляли бы жиз- 
ненные явления, взгляды фото- 
мастера на окружающий его 
мир. 

Несколько лет назад автор этих 
строк побывал вместе с Львом 
Ивановым на севере страны. 
Мы были в Кижах, Холмогорах, 
посетили знаменитые Соловец- 
кие острова. Поездка эта — во 
всех отношениях интересная и 
увлекательная — состоялась в 
знойный июль, когда на севере 
господствуют белые ночи. Меня 
поражало, откуда у моего това- 
рища столько сил и энергии. Его 
неугасимая страсть и желание 
как можно больше увидеть и за- 
фиксировать на пленку удивля- 
ли и восхищали. Я не раз спра- 
шивал себя: когда Иванов спит? 
В три часа ночи (благо светло) 
его можно было увидеть одино- 


ко блуждающим у стен Соловец- 
кого кремля, выбирающим точку 
съемки. 

— Смотрите, — говорил Лев 
Викторович, — какой ровный 
бархатистый свет окружает нас, 
какие изумительные светотене- 
вые отношения, в такое время, 
в такой тишине — только сни- 
май. 

И он снимал, много и плодотвор- 
но. Из поездки на север Иванов 
привез редкие снимки, которые 
вскоре появились на страницах 
советской и зарубежной прессы. 
Иванов — превосходный фоторе- 
портер, есть у него отличные 
лирические и архитектурные 
пейзажи, бытовые и тематиче- 
ские фотокомпозиции, но все же 
главное в его творчестве — порт- 
рет. В этом жанре он показал 
себя мастером самого высокого 
класса. 

Однако и в области фотопортре- 
та особую приверженность про- 
являет он к съемке людей, рабо- 
тающих в сфере изобразитель- 
ного искусства. Иванов, пожа- 
луй, единственный наш мастер, 
который неизменно верен этой 
теме. Свыше двух десятилетий 
снимает он художников. Одного 
он сумел запечатлеть за работой, 
в состоянии творческого вдохно- 
вения, другого — за беседой, на 
отдыхе. И примечательно — ни 
один из его портретов по худо- 
жественной трактовке, компози- 
ции не схож с другими. Они, эти 
портреты, все разные, но вместе 
составляют блистательную гале- 
рею образов людей творческого 
труда с неповторимыми черта- 
ми характера. Их роднит глубо- 
кая вера в высокое призвание 
искусства социалистического 
реализма. 

Многолетняя верность избран- 
ной теме объясняется, вероятно, 
и тем, что Иванов сам — по об- 
разованию и призванию — ху- 
дожник. 

Уже в детстве Лев Иванов про- 
явил отличные способности 
к рисунку и живописи. Но вме- 
сте с тем он увлекся фотогра- 
фией. Он поступает в детскую 
художественную школу, затем 
учится в Московском художест- 
венном училище имени 1905 го- 
да, по окончании которого перед 
ним встала дилемма: куда даль- 
ше пойти учиться? Какая 
страсть возьмет верх — живо- 
пись или фотография? И юноша, 
добившийся успехов в фотоис- 
кусстве, решает пойти в Госу- 
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дарственный институт кинема- 
тографии на операторский фа- 
культет... 

На выставке в Союзе художни- 
ков СССР показана лишь часть 
обширного собрания фотопорт- 
ретов, созданных Ивановым. Но 
и то, что мы увидели, с предель- 
ной выразительностью свиде- 
тельствует, насколько ориги- 
нально и самобытно творчество 
фотомастера. 

В галерее фотопортретов Ивано- 
ва — художники старшего, сред- 
него и младшего поколений, са- 
мых различных творческих на- 
правлений, стилей, почерков. 
Разные художники, разные 
характеры и разный подход к 
образному решению темы. И тут 
вновь и вновь возникает старый, 
но вечно новый вопрос: чему от- 
дать предпочтение — портрету 
камерному, студийному или 
снимку сиюминутному, репор- 
тажному, мгновенному, когда 
фотомастер как бы застает на- 
туру врасплох? У Иванова есть 
одинаково сильные, великолеп- 
ные портреты, созданные как 
тем, так и другим способом. Но 
ни один. из них не проигрывает 
в художественном качестве в за- 
висимости от того, сфотографи- 
рован ли человек репортажно 
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или в студийных условиях. Все 
дело, вероятно, не в выборе спо- 
соба съемки, а в умении проник- 
нуть в тайны характера, почув- 
ствовать движения души чело- 
века. Скульптора 3. Виленского 
Иванов снимал «с ходу» на вер- 
нисаже одной из выставок, когда 
художник, увлеченный каким- 
то экспонатом, находился в со- 
стоянии глубокого раздумья. 
Виленский и не заметил, как 
к нему «подкрался» фотограф и 
щелкнул затвором. Получился 
великолепный портрет, в кото- 
ром тонко и проникновенно рас- 
крыта внутренняя сущность 
человека, его индивидуальные 
черты. 

Портрет Е. Вучетича сделан в 
мастерской скульптора. Он, так 
сказать, «постановочный», его 
можно причислить к разряду 
студийных работ. Но это произ- 
ведение достоверно рисует ха- 
рактер человека — блистатель- 
ного художника. Непринужден- 
ная осанка, внимательный 
взгляд несколько усталых глаз, 
чуть поджатые губы, резко 
очерченный подбородок, боль- 
шой открытый лоб выдают в нем 
человека светлого ума, могучей 
воли, мужества и таланта. 

В. Серова мастер запечатлел 
в лирическом состоянии, когда 
человек, как бы ушедший в се- 
бя, наполнен беспокойными 
мыслями о жизни, об осуществ- 
лении своих давних надежд и 
мечтаний. С лирической интона- 
цией исполнены и портреты 
М. Аникушина, А. Кокорина, 
Д. Дмитриева и многих других 
художников. Интересен по ком- 
позиции и образному решению 
портрет Н. Томского. Ваятель 
показан в процессе творческого 
труда, в счастливые, трепетные 
минуты, когда все внимание — 
только работе, радостному тру- 
ду. 

Творческий опыт Иванова ут- 
верждает, что при создании фо- 
топортрета неправомерно кано- 
низировать некие рецепты. Лю- 
бые приемы хороши, если с их 
помощью удается получить про- 
изведения подлинного фотоис- 
кусства. 

Ведь такие выдающиеся мастера 
фотопортрета, как Наппельбаум 
или Шерлинг, создавали свои 
произведения преимущественно 
в студийных условиях. А какие 
это были блестящие вещи! Пом- 
ните, как знаменитый француз- 
ский скульптор Антуан Бурдель 



отзывался о фотопортретах 
Шерлинга. «Ваши работы, — пи- 
сал он, — подлинное искусство. 
Вы возвышаете механическое 
копирование внешности до син- 
теза художественного произве- 
дения. Ваши портреты обладают 
одновременно и достоверностью 
документа, и эмоциональностью 
творения художника». 

Такими достоверными и эмоцио- 
нальными творениями являются 
и фотопортреты Льва Иванова. 
Следует подчеркнуть, что поми- 
мо удачно найденных компози- 
ционных построений кадра фо- 
топортреты Иванова выделяют- 
ся передачей состояния, душев- 
ных качеств его героев. У каж- 
дого из них свой взгляд на 
жизнь, окружающий мир. И 
здесь все внимание глазам; они 
в первую очередь рассказывают 
о характере человека, его внут- 
реннем, психологическом состоя- 
нии. Но все дело в том, что вы- 
ражение глаз весьма и весьма 
изменчиво. То они бывают меч- 
тательными, то озорными, в них 
подчас и пытливость, и насмеш- 
ливость, и тихая грусть. 

Умный, задумчивый взгляд у 
М. Аникушина, его глаза, непро- 
ницаемые и глубокие, выражают 
необычайную талантливость 
человека. Чуть колючий и ост- 
рый взгляд мудрого А. Фавор- 
ского говорит о ершистом харак- 
тере художника. Душевной щед- 
ростью наполнено выражение 
глаз А. Пластова, вдумчивым 
мастером предстает А. Яр-Крав- 
ченко, глубок и серьезен взгляд 
талантливого скульптора С. Ле- 
бедевой, а огневые глаза Н. Ни- 
когосяна говорят о нем, как 
о человеке экспрессивном, стре- 
мительном. 

Для усиления изобразительного 
эффекта Иванов нередко поль- 
зуется выразительным жестом. 
Как, например, в портретных 
композициях, запечатлевших 
В. Серова, И. Космина, Д. Дмит- 
риева и многих других худож- 
ников. 

Портретная галерея художников, 
созданная Львом Ивановым, 
представляет собой большую 
историко-документальную и эс- 
тетическую ценность. 

Много и плодотворно работает 
этот превосходный фотохудож- 
ник. Много он сделал, многое 
еще сделает. Пожелаем ему но- 
вых творческих взлетов! 


Александр БЕРЕЗИН 
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МАСТЕРА — 
ЛЮБИТЕЛЯМ 


В. ЧЕЙШВИЛИ: 

СПОРТСМЕНЫ 
«ВНЕ ИГРЫ» 


Авторов многих писем в редакцию интересует 
специфика съемки спорта. По просьбе редакции, 
фоторепортер журнала «Смена» Владимир Чей- 
швили делится опытом работы над спортивной 
темой. 

— Начав работать над спортивной темой, я очень 
скоро понял, что любое соревнование в первую 
очередь — столкновение характеров, характеров 
отдельных людей, характеров целых коллективов. 
Тогда-то я и заинтересовался взаимоотношения- 
ми спортсменов, их поведением не только в игре, 
но и вне ее, в паузах и отражением этих сторон 
спортивной жизни в снимках. 

Это оказалось на редкость увлекательным, а ре- 
зультаты порой более впечатляющими, чем показ 
самых напряженных игровых моментов. 
Специфика спортивной съемки заключается 
прежді сего в абсолютной неповторимости всего 
происходящего на твоих глазах: предстартового 
волнения, победного торжества, горького разоча- 
рования от проигрыша. Ты не можешь вмешаться 
в ход событий, заставить спортсмена повторить 
все сызнова. И в этой «охоте за мгновениями» 
главными и единственными помощниками явля- 
ются знание спорта и фотографическое мастер- 
ство. 

Знание спорта помогает заранее сформулировать 
для себя главную тему предстоящей съемки, на- 
метить объекты и планы, которые наиболее полно 
ее раскроют, а навыки фотографа — выбрать 
нужную оптику, найти лучшую точку для съемки, 
наиболее выразительную композицию кадра. 
Выбор точки съемки — ответственнейший момент. 
Чаще всего точка съемки определяется самим за- 
мыслом снимка. Но иногда бывает и наоборот — 
какой-либо случайно найденный удачный поворот 
помогает решению темы. 

Однажды я работал над фоторассказом о баскет- 
боле. Не о каком-то конкретном матче, а вообще 
о баскетболе. Было снято множество острых, ди- 
намичных игровых моментов, а сюжету по-преж- 
нему не хватало обобщенности, законченности. 
Я поднялся по трибуне наверх. И вдруг, когда одна 
из команд взяла тайм-аут, вся «геометрия» бас- 
кетбола оказалась как на ладони. В поле зрения 
широкоугольного объектива вошли и пятерки 
игроков, обступивших тренеров, и тренеры, даю- 
щие установку на игру, и совещающиеся на пло- 
щадке судьи, и даже жюри за своими столиками. 
Снимок как бы разъяснил «кто есть кто» в баскет- 
боле. 

Еще один пример, раскрывающий значение пра- 
вильного выбора точки съемки для воплощения 
авторского замысла. Шли соревнования легкоат- 
летов. Любители этого вида спорта знают, какое 
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Наставник Высота 

Баскетбол Каждый о своем 


впечатляющее зрелище состязания по прыжкам 
с шестом. Кому не знакомы снимки: выгнутый 
упругой дугой шест, взмывшая над планкой фи- 
гура прыгуна... Моя цель была иной — передать 
психологическое состояние человека, оставшего- 
ся один на один с высотой. И здесь снова пришла 
мне на помощь верхняя точка съемки и оптика, 
на этот раз длиннофокусная. Я получил возмож- 
ность взглянуть на атлета «с точки зрения план- 
ки». Вот он неподвижно замер на дорожке разбега 
(верхняя точка и фронтальное построение кадра 
усилили эту неподвижность). Но глаза его 
устремлены вверх: мысленно он уже вступил 
в поединок с высотой. Мне вспоминаются слова 
классика советской фотографии А. Родченко, ко- 
торый говорил, что самыми интересными точка- 
ми современности являются «сверху вниз» и «сни- 
зу вверх»...» Но, конечно, поиски необычных пла- 
нов, смелых фотографических ракурсов не долж- 
ны становиться самоцелью. Они призваны 
служить средством для более образного и выра- 
зительного раскрытия сюжета. 

Снимая спорт, я предпочитаю пользоваться объек- 
тивами с фокусным расстоянием от 180 до 200 мм, 
которые, с одной стороны, дают возможность ма- 
неврировать, с другой, — позволяют держаться 
в отдалении, не врываться в окружающую спорт- 
смена атмосферу, улавливать нюансы их душев- 
ного настроя, тончайшие оттенки их взаимоотно- 
шений. Именно эти объективы помогли мне про- 
следить за тренером, дающим последние указания 
своей питомице, и увидеть ее волевое лицо. 
Пожалуй, самые интересные для фотографа спор- 
тивные паузы — предстартовые и после финиша. 
Именно в эти моменты особенно ярко раскрыва- 
ется психология спорта. 

Состояние человека в ту или иную минуту свя- 
зано с его характером, с особенностями его эмо- 
циональных реакций. Посмотрите, как по-разному 
ждут старта двое на снимке «Каждый о своем», 
один — собранный, весь — нетерпение, жажда 
борьбы! Другой — словно обо всем забыл, ушел 
в себя. 

...Приходите на стадионы с фотоаппаратами. 
Только приходите пораньше, еще до стартов, и не 
спешите уйти после финиша. 
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ИСКУССТВА 

Ан. ВАРТАНОВ 


Наше время ознаменовано подлин- 
ным расцветом всех жанров и форм 
искусства, основанного на докумен- 
те: дневниковый, эпистолярный, ме- 
муарный жанр, жанр документаль- 
ного очерка, повести, романа — в ли- 
тературе, документальная драма и 
драма-хроника — в театре, «прямое 
кино» и «киноправда» — в киноис- 
кусстве, формы, специфические для 
телевидения, и, наконец, вся фото- 
графия — таков далеко не полный 
перечень сфер воздействия докумен- 
та на современное искусство. 

Нельзя сказать, что документальное 
искусство остается незамеченным 
критикой: об отдельных произведе- 
ниях написано немало, вокруг доку- 
ментального искусства сегодня ве- 
дутся жаркие споры. Некоторые ху- 
дожники и критики, влюбленные в 
документ и его художественные воз- 
можности, спешат объявить его завт- 
рашним днем художественной куль- 
туры. Другие, напротив, столь же 
однозначно отрицают за документом 
всякое право на выход в эстетиче- 
скую сферу. Вспоминаются слова, 
сказанные Карелом Чапеком еще в 
двадцатые годы, в пору первого ув- 
лечения документальным искусством. 
«Репортажный роман, — писал Карел 
Чапек, — который выдавали за тип 
романа будущего, на самом деле во- 
обще не имеет будущего, в лучшем 
случае у него есть лишь актуальное 
настоящее». 

Если уж зашла речь о двадцатых 
годах, то следует вспомнить, что в ту 
пору довольно широко обсуждалась 
•■проблема документального искусст- 
ва. Фактически в первые послерево- 
люционные годы документальное 
направление («литература факта», 
«жизнь врасплох» в киноискусстве, 
расцвет советского фоторепортажа и 
т. д.) было одним из ярких, новатор- 
ских движений в искусстве. Пафос 
творчества большинства художни- 
ков — приверженцев документального 
направления двадцатых годов, особен- 
но Дзиги Вертова и Сергея Эйзен- 
штейна, был в основном продиктован 
стремлением отойти от канонов бур- 
жуазного «рамочного» искусства, 
вдохнуть в творчество подлинную 
жизнь, ответить своими произведе- 


ниями на жгучие вопросы современ- 
ности. В плане интересующей нас 
темы важно отметить, что в двадца- 
тые годы именно это направление 
обнаружило важные для искусства 
социалистического реализма качест- 
ва: открытую, страстную тенденци- 
озность, повышенный интерес к по- 
литической тематике, общественную 
актуальность поднимаемых им проб- 
лем. 

Любопытно, что, несмотря на доволь- , 
но широкое распространение в ис- 
кусстве документально-публицисти- 
ческих форм и настойчивый интерес 
критики к этой проблеме, в нашей 
эстетике почти нет сегодня спе- 
циальных серьезных исследований, 
посвященных документализму в ис- 
кусстве. И ошибочное мнение о том, 
что документ и образ — антагонисты, 
продолжает существовать, фактиче- 
ски, в неизменной форме. 

Названная выше проблема — порож- 
дение нашего времени, ибо в теории 
прошлого она попросту не могла еще 
стоять. В традиционной эстетике не 
было понятия, отделяющего всеми 
презираемый натурализм от осно- 
ванного на факте, документе искус- 
ства. До изобретения фотографии 
искусство не обладало способностью 
безусловной, всеми признаваемой до- 
кументально-точной фиксации дей- 
ствительности. 

Здесь необходимо сделать одно су- 
щественное замечание о том, как 
понимались (и понимаются по сей 
день) документальные направления 
в традиционных видах искусства. 
Главным признаком документально- 
го творчества служит принципиаль- 
ное отсутствие вымысла, единство 
прообраза и образа. Но поскольку на- 
личие художественного вымысла 
всегда считалось чуть ли не главным 
признаком искусства, то несходство, 
противоположность документа обра- 
зу было аксиомой. При том, что мно- 
говековая история искусства была 
более, чем какому-либо другому 
принципу, верна аристотелевской 
теории подражания, даже самое вер- 
ное следование действительности не 
смыкалось с документальной фикса- 
цией ее. Появление фотографии (а 
вслед за ней и «фотографических 
искусств» — кино и телевидения) 
усилило процесс поляризации доку- 
мента и образа. Не только теоретики, 
но и сами художники, представители 
разных видов творчества, увидели в 
новом средстве механической фикса- 
ции действительности нечто противо- 
положное подлинному искусству, в 
том числе и искусству реалистиче- 
скому. Фотография (и вслед за этим 
фотографизм) стала бранным словом 
именно из-за своей тесной, прямой 
связи с натурой, из-за непосредст- 
венного отношения к документально- 
му принципу воссоздания действи- 
тельности. 

Непроходимость грани между доку- 
ментом и искусством казалась дол- 
гое время столь очевидной, что пред- 
ставители «фотографических» ис- 
кусств, дабы быть допущенными в 
Стан художественной культуры, го- 
товы были отречься от врожден- 
ных качеств, специфики своего ис- 
кусства. Многие кинематографисты, 
начиная от Жоржа Мельеса, всяче- 
ски изгоняли документальную фак- 


туру жизни из своих произведений. 
По мнению Джона Хартфильда, пре- 
красного фотографа. «документа- 
лизм — слабая сторона фотографии». 

И все же, несмотря на традиционный 
барьер, возведенный теорией и прак- 
тикой искусства между документом 
и образом, обстоятельства общест- 
венной и культурной жизни нашего 
времени способствуют иному взгля- 
ду на проблему. Первое, без чего 
нельзя понять усиления интереса к 
документальному искусству, это рез- 
ко возросшее количество информа- 
ции, приходящейся на каждого чле- 
на общества. Миллионы фактов, све- 
дений, обстоятельств того или иного 
дела — документы становятся все в 
большей мере языком нашей циви- 
лизации. Искусству, существующему 
в мире, столь насыщенном информа- 
цией, предоставляется возможность 
воспользоваться привычными для 
публики документальными формами 
или, напротив, решительно противо- 
поставить себя им. В художествен- 
ном творчестве сегодня наметилась 
определенная поляризация языка 
искусства: наряду с интересом к до- 
кументализму наше время дает при- 
меры весьма сложных, условных об- 
разно-выразительных художествен- 
ных систем. 

Второе обстоятельство состоит в том, 
что наше время отмечено небывалым 
расцветом точных наук и, что осо- 
бенно важно, научностью отношения 
к любым сторонам жизни. «Жажда 
ясности» (по словам писателя Д. Да- 
нина) присуща не только ученым, 
ею охвачено все человечество. Этому 
критерию, естественно, в большей 
мере, нежели имеющие реальную 
основу, но рожденные творческой 
фантазией образы искусства, способ- 
ны удовлетворить образы докумен- 
тальные. 

Третьим обстоятельством современ- 
ной социальной жизни, существен- 
ным для понимания того, что проис- 
ходит в искусстве документализма, 
является своеобразная демистифика- 
ция, демифологизация многих ус- 
тоявшихся понятий, свержение ку- 
миров, отказ от многих заблуждений 
прошлого. Немало новейших мифов 
XX века было создано в расчете на 
податливое мещанское сознание. 
Поскольку искусство обладает нема- 
лой способностью создания мифов, 
то тенденция к демистификации су- 
щественным образом коснулась и 
художественного творчества. «Поэти- 
ческие образы, — писал Борис Ага- 
пов, — всякие эмблемы и символы 
имеют право отрываться от действи- 
тельности, но в наше время нам до- 
ставляет большее удовлетворение их 
разоблачать, нежели перед ними 
преклоняться. Таков уж XX век, 
которому нравится демистифика- 
ция». 

Названные три социальные причины 
(а их на самом деле значительно 
больше, здесь приведены лишь ос- 
новные) относятся в целом к воз- 
действию эпохи научно-технической 
революции на художественную куль- 
туру. Коренные преобразования жиз- 
ни общества, связанные с этим 
процессом, столь глубоки, что неред- 
ко мы сегодня еще не в силах осо- 
знать все стороны степени их влия- 
ния на искусство. Впрочем, само су- 
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ществование «фотографических» 
искусств есть прямой результат ре- 
волюции в науке и технике. 
Появление фотографии, а вместе с 
ней и всех форм творчества, осно- 
ванных на механических средствах 
воссоздания картин действительно- 
сти, стало принципиальным, пово- 
ротным пунктом в понимании основ 
художественной образности и досто- 
верности искусства. Если до Ньепса 
и Дагерра документальность была 
побочной ветвыо развития искусст- 
ва, своего рода исключением из пра- 
вила творчества, то сейчас она стала 
специфическим качеством трех но- 
вых видов искусства. Я подчерки- 
ваю: специфическим, так как попыт- 
ки фотографии и кино на первых 
порах своей истории идти не свойст- 
венным их природе путем, подра- 
жать искусствам совершенно иного 
рода были неестественны. Они прак- 
тически остались лишь как истори- 
ческие свидетельства определения 
«фотографическими» искусствами их 
собственного, неповторимого пути. 
Любопытно отметить, кстати, что 
телевидение, возникшее гораздо поз- 
же фотографии и кино, уже не со- 
вершало этой ошибки: оно сразу 
же — и весьма определенно! — встало 
на путь документализма, сделав его 
своей эстетической программой. 
Решительное расширение платформы 
документального творчества в XX ве- 
ке, связанное с появлением и рас- 
цветом «фотографических» искусств, 
стало катализатором многих серьез- 
ных процессов, происходящих в эс- 
тетической сфере. Вернее, тут обна- 
руживается определенная диалекти- 
ческая взаимосвязь явлений: многое 
из того, что свойственно эволюции в 
мире искусства, оказывается на руку 
документальному творчеству, и в то 
же время некоторые, весьма естест- 
венные для «фотографических» ис- 
кусств черты, воздействуют на тра- 
диционные искусства. Скажем, про- 
цесс «постепенного сближения 
средств изображения и изображае- 
мого» в истории искусства, отмечае- 
мый многими учеными, непосредст- 
венно подводит нас к постановке 
вопроса о документальном искусст- 
ве; вместе с тем «фотографические» 
искусства представляют собой вер- 
шину этого процесса: в них изобра- 
жаемое и изображение фактически 
идентифицированы посредством ме- 
ханического способа воспроизведе- 
ния действительности. 

Так и другая тенденция, присущая 
современному искусству, несомненно, 
•связана с процессами, происходящи- 
ми в художественной культуре в 
эпоху расцвета документализма. 
Я имею в виду то свойство искусства, 
которое можно назвать безличностью 
художественного творчества. 

Нельзя сказать, что это нововведе- 
ние, возникшее в эпоху «фотографи- 
ческих» искусств. Самые ранние фор- 
мы творчества — фольклор и древ- 
ний эпос — были безличными. Авто- 
ры считали себя лишь подручными 
природы: подражая ей, художник 
менее всего думал о том, чтобы запе- 
чатлеть в акте творчества свою 
индивидуальность. Безличность до- 
кумента —одно из обязательных его 
качеств. Документальное искусство 
предстает перед зрителями в форме 


фактов, присущих самой действи- 
тельности: художник оказывается 
скрытым за ними. В «фотографиче- 
ских» искусствах этот процесс вы- 
глядит еще более явственным: ведь 
художественная ткань их сущест- 
вует в форме зафиксированных ка- 
мерой картин жизни. «Машинный», 
технический характер изобразитель- 
ности является доведением безлич- 
ности документа-образа до логиче- 
ского конца. 

Есть еще одно эстетическое обстоя- 
тельство, о котором нельзя забывать, 
когда речь идет о документальном 
искусстве. Оно в известной мере до- 
полняет вышесказанное, хотя отно- 
сится скорее к структуре художест- 
венного образа. Говоря «языком ки- 
бернетики», художественный образ 
сегодня все больше из системы замк- 
нутой превращается в открытую си- 
стему. Что это означает? Традици- 
онное искусство создавало свои про- 
изведения по принципу возведения 
законченного здания, вполне авто- 
номного от внешнего мира, со свои- 
ми законами, независимыми от вос- 
приятия зрителя и от законов по- 
строения жизненных форм. 
Последние десятилетия развития ис- 
кусства ознаменованы тем, что ху- 
дожественный образ отказывается 
от абсолютной законченности и авто- 
номности. Сегодня так называемое 
«спонтанное» кино, фотосъемки 
«скрытой камерой», прямое телеви- 
дение могут служить, пожалуй, наи- 
более ярким примером того, как в 
структуру художественного образа, 
помимо заранее предначертанного 
замыслом, проникают элементы 
внешнего мира, не контролируемые 
автором. Фильмы и фотографии, 
снятые в этой манере, местом дейст- 
вия имеют чаще всего улицы боль- 
ших городов, стадионы, обществен- 
ные здания и т. д. Герои этих произ- 
ведений . поставлены в условия, 
максимально приближенные к усло- 
виям существования их реальных 
прототипов: они окружены сотнями 
людей, которых не знают, которые 
встречаются им на улицах, в обще- 
ственных местах и т. д. Жизнь пер- 
сонажей документального произве- 
дения переплетается, ставится в рав- 
ные условия в отношении структуры 
образа со случайными людьми, ока- 
завшимися на месте съемок. Заду- 
манное переплетается с привнесен- 
ным самой жизнью, плод авторского 
вымысла — с натурой. 
Документальное искусство по своей 
структуре, пожалуй, представляет 
собой наиболее законченный тип от- 
крытой образной системы. Здесь нет 
чересполосицы материала, продикто- 
ванного замыслом и вторгшегося по- 
мимо него. В тех случаях, когда речь 
идет о последовательном документа- 
лиэме, авторская позиция выражает- 
ся не столько в комментариях к до- 
кументам, не в пересоздании их, 
сколько, прежде всего в их группи- 
ровке. 

Здесь, собственно говоря, я подхожу 
к самому сложному вопросу теории 
документального искусства. При ка- 
ких условиях и когда документ обре- 
тает эстетическое звучание? Есть ли 
принципиальные пути, на которых 
документальный факт становится в 
произведении искусств образом? 


Существует определенный парадокс 
документального искусства. Он со- 
стоит в том, что документальность 
образа не пропорциональна силе 
эстетической его выразительности. 
Нередко уникальные, поразительные 
с точки зрения истории, географии, 
биологии и других наук документы, 
поставленные в контекст художест- 
венного произведения, оказываются 
не так выразительны, как другие до- 
кументы, не столь ценные своей 
специфической для документа цен- 
ностью. 

Итак, совершенно очевидно, что не 
всякий документ непременно стано- 
вится (или даже способен стать) пред- 
метом художественного творчества. 
Документ интересен для искусства 
не только тем, что он предельно до- 
стоверен. Одной достоверности мало: 
иначе — вспомним старый анекдот — 
телефонная книга могла бы претендо- 
вать на то, чтобы считаться самой 
подлинной пьесой с множеством дей- 
ствующих лиц. 

Ценность документа для искусства 
неоспорима в двух случаях. Во-пер- 
вых, когда эстетический потенциал 
обнаруживается в процессе достовер- 
нейшего, документального воссозда- 
ния тех или иных сторон действи- 
тельности. При этом происходит про- 
цесс открытия нового, неожиданного 
видения, определенных аспектов 
жизни, недоступных (или менее впе- 
чатляющих) тем формам искусства, 
которые пользуются вымыслом в ка- 
честве строительного материала для 
образной системы. 

Во-вторых, когда документальное 
искусство основывается на опре- 
деленном столкновении, монтаже 
подлинных документов, которые в 
сопоставлении призваны выразить 
авторскую мысль. Если первый тип 
документального творчества апелли- 
рует к жизненному содержанию, ин- 
тересности самих документальных 
данных, то тут документы важны не 
столько сами по себе, сколько как 
определенные беспристрастные «сви- 
детели», способные подтвердить ав- 
торский взгляд на содержащийся в 
них материал. 

Важно заметить — это принципиаль- 
ное обстоятельство для всей пробле- 
мы, — что документализм в любых 
своих формах вовсе не означает, как 
полагают некоторые, отказ от четкого 
и последовательного проведения в ис- 
кусстве авторской точки зрения. По- 
явившееся под воздействием совре- 
менной моды на документализм те- 
чение в реакционном буржуазном 
искусстве, в котором авторское рав- 
нодушие и натурализм камуфлиру- 
ются под документ, не способно ди- 
скредитировать плодотворность са- 
мой эстетической идеи. 

Каковы же те компоненты творчест- 
ва, которые способны придать меха- 
нически зафиксированному факту- 
документу значение образа искусст- 
ва? В чем проявляется личность 
художника, творящего в докумен- 
тальном направлении, его авторское 
вторжение в жизненный материал? 
Здесь открывается целый ряд очень 
важных для эстетики фотографии 
проблем, которые требуют внима- 
тельного. подробного решения. 

Окончание следует 
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У стендов выставки 
«Страна моя» 

Фоторепортаж 
В. СЕДОВА 


И. Збарский (Узбекистан) — «Комсо- 
мольцы страны — Ташкенту». 

И. Земишан (Молдавия) — «Ленин с 
нами». 

В. Ибадов (Азербайджан) — «Будет 
шторм». 

К. Лушка (Украина) — серия публи- 
цистических репортажных снимков. 

М. Мамадалиее (Киргизия) — трип- 
тих «На строительстве Токтогуль- 
ской ГЭС». 

Я. Халилов (Азербайджан) — серия 
спортивных снимков. 

A. Устинов (Москва) — серия публи- 
цистических репортажных снимков. 

Л. Окунев (Таджикистан) — репор- 
таж «Над крышей мира (Памир)». 

Ю. Полыгалов (Северодвинск) — се- 
рия портретных снимков. 

B. Савостьянов (Москва) — «XXVI 
сессия СЭВ в Москве». 

C. Сеид-Гусейнов (Краснодар) — се- 
рия цветных снимков. 

А. Суткус (Литва) — серия портрет- 
ных снимков. 

Е. Ткаченко (Челябинск) — серия 
снимков, посвященных теме «Люди 
труда». 

Фотосскция Союза журналистов Кир- 
гизии — коллекция фоторабот. 

Фогосекция Союза журналистов 
Таджикистана — коллекция фотора- 
бот. 

Фотосекция Союза журналистов 
Туркмении — коллекция 4х>торабот. 

Фотосекция Союза журналистов 
Молдавии — коллекция фоторабот. 

Фотоклуб г. Северодвинска — коллек- 
ция фоторабот. 


ДИПЛОМА I СТЕПЕНИ 
УДОСТОЕНЫ: 


фотосекции Союза журналистов Гру- 
зии, Латвии, Эстонии, Азербайджана 



пицо 

ФРАНЦИИ 

ФОГОвЫСШІАА 




Дети. 

□але-Рояль. 1951 г. 
Поцелуй. 1905 г. 


Высшие жипотные. 

1962 г. 


Влюбленные 
н воскресенье утром. 
1951 г. 


Зал ожидания 
у ветеринара. іп-»э г. 


Площадь Согласия. 
1970 г. 


Голубь и ребенок. 
1900 Г. 


РОБЕР ДУАНО 

Роберу Дуано 61 год. Он родился 
в пригороде Парижа. В 1929 году 
закончил полиграфическое учи- 
лище Эстьенн и получил диплом 
гравера. С этого времени он ста- 
новится фотографом-профессио- 
налом. Несколько лет он работал 
фотографом у Андре Виньо, а за- 
тем в фотографическом отделе 
фирмы «Рено». 

С 1 946 года и до настоящего вре- 
мени Робер Дуано работает фо- 
торепортером в агентстве РАФО. 
Дуано умеет подсмотреть и та- 
лантливо донести до зрителя в 
своих фотографиях очарование 
уличных жанровых сценок. Его 
фотографии необычайно поэтич- 
ны и жизненно достоверны. 
Его отношение к фотографии 
выражается в следующем выска- 
зывании: «Занимаясь своей про- 
фессией, я испытываю непреодо- 
лимую потребность доказать 
другим людям, что существует 
мой мир. Я люблю изображения, 
словно чудом запечатлевшие 
один из мимолетных моментов, 
воспоминание о котором помо- 
гает мне жить. Я ненавижу чу- 
довищные снимки, сделанные 
с нетерпеливым желанием быть 
необычным. Быть фотографом, 
с моей точки зрения, — это от- 
правиться на поиски совершенно 
новых источников переживаний 
в повседневной жизни...» 
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ЭДУАРД БУБА 

Эдуард Буба — парижанин. Ему 
в этом году исполнилось 50 лет. 
Он учился в полиграфической 
школе, где специализировался 
в области фотогравюры. 

Фото 

Эдуарда БУВА 

Ив серии «Фермеры». 

1860 г. 

девочка 

с опавшими листыіми, 

Париж. 1847 г. 


Уже в 1951 году фотографии 
Э. Буба экспонируются на выс- 
тавке в парижской галерее Ля 
Юн вместе с работами Брассаи, 
Дуано и Изиса. Со своей фото- 
камерой Буба исколесил почти 
весь мир. В журнале «Реалите» 
с 1952 по 1965 год были опубли- 
кованы его репортажи из Афри- 
ки, Азии, Северной и Южной 
Америки и Европы. 

Эдуард Буба создал несколько 
фотографических книг. В 1957 го- 
ду вышла «Морская ода», а в 
1972 — «Женщины». В одной из 
своих книг он писал: «Фотогра- 
фия — это не живопись, не кино, 
не телевидение и тем более не 
литература, это человек. Это че- 
ловек.., который видит себя 
в нашем зеркале, неподвижном 
зеркале, способном удержать 
в себе изображение. Фотогра- 
фия — это прежде всего порыв 
к другому человеку, эмоция». 


ВИЛЛИ РОИИС 


Вилли Ронису 63 года. Он пари- 
жанин. После окончания средней 
школы долго занимался рисова- 
нием и музыкой. 

В 1936 году становится фотогра- 
фом. Он испробовал свои силы 
во всех фотографических жан- 
рах, занимался и прикладной 
фотографией. Вилли Ронис по- 
стоянно публикует репортажи 
во многих еженедельных и еже- 
месячных журналах. Участвует 
в различных выставках. В 
1955 году его фотографии экспо- 
нировались на выставке Э. Стей- 
хена «Род человеческий». За ра- 
боты, показанные на Биеннале 
фотографии в Венеции в 1957 го- 
ду ему была присуждена золо- 
тая медаль. 
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Вилли Ронис нанимается препо- 
давательской деятельностью и 
выступает с лекциями по фото- 
графии. Он написал ряд статей 
и книг по фототехнике. Вот что 
он сам говорит о своем отноше- 
нии к фотографии: «Будучи фо- 
тографом-иллюстратором, я в 
силу своего темперамента ни- 
когда не старался придержи- 
ваться какой-то одной специаль- 
ности. Фотография для меня — 
скорее поиск или игра, чем про- 
фессия. В течение тридцати с 
лишним лет работы мне прихо- 
дилось заниматься и портретом, 
и натюрмортом, и промышлен- 
ной фотографией, и рекламой, и 
журналами мод, то есть жанра- 
ми, из которых каждый имеет 
свои достоинства и свои трудно- 
сти. Тем не менее я отдаю пред- 
почтение фоторепортажу, снято- 
му на натуре, где непредвиден- 
ность ситуаций, помимо прочих 
препятствий, представляет собой 
вечный вызов строгой компози- 
ции. 

Работа над фоторепортажем до- 
ставляет мне и самую большую 
радость, и самые большие муче- 
ния». 


Г 




Фото 

Пи л ли РОНИСА 


Панорама Парижа 
г высоты Кастильской 
колонны. 1957 г. 


Порт 

Сен-Луи на Роно. 
1952 г. 


Канал Сен-Мартен. 
Париж. 1907 г. 


Небольшое кафе 
и Провансе. 1907 г. 





ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


ВИДОИСКАТЕЛИ 
И ДАЛЬНОМЕРЫ 
В СОВРЕМЕННЫХ 
ФОТОАППАРАТАХ 

В последнее десятилетие в 
системе наводки на рез- 
кость малоформатных 
камер произошли боль- 
шие изменения. В поле 
зрения дальномеров по- 
явились светящиеся рам- 
ки, различные индексы и 
стрелки. В зеркальных 
камерах большое распро- 
странение получили мик- 
рорастры, линзы Френеля 
и т. д. Нельзя ли на стра- 
ницах журнала подробно 
рассказать о способах на- 
водки на резкость в со- 
временных аппаратах. 

В. Чурсин, 

Семипалатинск 


Визирно-дальномерное устройство 
фотоаппарата предназначено для вы- 
полнения двух ответственных опе- 
раций, предшествующих собственно 
съемке. От них в значительной 
степени зависит качество снимка и 
его художественные достоинства. Это 
определение границ кадра, его компо- 
новка и контроль за наводкой объек- 
тива на резкость. 

Точность визирно-дальномерного уст- 
ройства и удобство фокусировки и 
компоновки кадра являются обяза- 
тельными признаками современного 
фотоаппарата. 

Обычный объектив имеет относитель- 
ное отверстие от 1 :2,8 до 1 : 1,8, а в 
некоторых случаях даже 1 : 1,4 или 
1 : 1,2 (например, в однообъективных 
зеркальных аппаратах высокого клас- 
са). Глубина резкости при относитель- 
ном отверстии 1 : 1,4 или 1 : 1,2 весьма 
мала. Поэтому фокусировочное уст- 
ройство аппарата должно обеспечи- 
вать достаточно высокую точность 
наводки на резкость. 

В аппаратах типа «Смена», имеющих 
малосветосильный и короткофокус- 
ный объектив (1:4/40 мм) с достаточ- 
но большой глубиной резкости, обхо- 
дятся без дальномера, так как ошиб- 
ка в установке расстояния по шкале 
расстояний на глаз при некотором 
навыке оказывается меньше глубины 
резкости объектива. По той же при- 
чине необязательно применение даль- 
номера в полуформатных аппаратах. 
Фокусное расстояние объективов этих 
аппаратов 254-30 мм. Даже при высо- 
кой светосиле (1 : 1,9 у «ФЭД-Микро- 
на») объектив обладает глубиной 
резкости, достаточной для фокусиров- 
ки по шкале расстояний. 


Что касается точности определения 
границ кадра, то это обстоятельство 
особенно важно в аппаратах с не- 
большими размерами кадра, а также 
при использовании цветных обраща- 
емых пленок, когда ошибки в компо- 
новке кадра во время съемки уже 
ничем не могут быть исправлены 
(сравните — кадрировка при печати 
с негатива). 

Все фотографические камеры по 
способу наводки объектива на рез- 
кость и определения границ кадра 
делят на визирно-дальномерные (или 
визирные, если дальномера нет) и 
зеркальные. В современном аппарате 
видоискатель и дальномер представ- 
ляют собой одно устройство. Об 
особенностях визирно-дальномерных 
устройств фотоаппаратов и пойдет 
речь в предлагаемом читателю обзоре. 

ВИЗИРНО-ДАЛЬНОМЕРНЫЕ 
(ВИЗИРНЫЕ) ФОТОАППАРАТЫ 

В основе визира такого аппарата 
лежит зрительная труба Галилея 
(рис. 1). Она состоит из отрицатель- 
ного объектива 1 и положительного 
окуляра 3 и изображает объекты с 
уменьшением. Этот визир применя- 
ется в дешевых аппаратах типа 
«Смена». Он не дает четкого ограни- 
чения поля зрения. Край поля можно 
определить лишь приблизительно. 
Точность визирования зависит от по- 
ложения глаза наблюдателя. Поэтому 
диаметр линзы окуляра делают как 
можно меньше. В более сложных 
аппаратах применяют видоискатели 
с подсвеченной или, как иногда гово- 
рят, со светящейся кадровой рамкой. 
Кажется, что рамка висит в прост- 
ранстве, и глаз без напряжения, 
одинаково резко видит фотографиру- 
емый предмет и рамку. Изображение 
кадровой рамки б вводится в поле 
зрения видоискателя с помощью лин- 
зы 4, зеркала 5 с непрозрачным отра- 
жающим покрытием и полупрозрач- 
ного зеркала 2. Матовое стекло 7 
служит для подсветки маски с рам- 
кой. Общее поле визира для удобства 
компоновки кадра делают несколько 
большим, чем поле, определяющее 
границы кадра. Положение глаза 
наблюдателя относительно оптичес- 
кой оси визира не влияет на точность 
определения границ кадра. Иногда 
такие визиры называют коллиматор- 
ными, или двухосными. 

Параллакс между видоискателем и 
объективом аппарата тем больше, чем 
меньше расстояние до фотографируе- 
мого предмета. Кадровую рамку 
обычно располагают так, чтобы она 
точно ограничивала поле кадра на 
«бесконечности» . Чтобы учесть сме- 
щение кадра при съемке на наимень- 
шем расстоянии (из-за параллакса), 
внутри рамки наносят так называе- 
мые параллактические отметки. Кад- 
ровую рамку можно перемещать, 
кинематически связав это перемеще- 
ние с фокусировкой объектива. При 
этом параллакс автоматически ком- 
пенсируется при любом расстоянии 
до объекта съемки. Кроме того, в от- 
дельных камерах можно менять раз- 
мер рамки видоискателя. Для этого 
ее изготовляют в виде двух «полура- 
мок», и каждая из них перемещается 
своим кулачком. Это сделано для 
компенсации уменьшения поля зре- 
ния объектива при фокусировке на 
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ближнее расстояние. Правда, это из- 
менение составляет всего несколько 
процентов, и данное приспособление, 
примененное однажды в одном из 
зарубежных фотоаппаратов, распро- 
странения не получило. 

На пластинке 6 в отдельных конст- 
рукциях размещают несколько кад- 
ровых рамок для сменных объективов 
с разными фокусными расстояниями. 
Эти рамки находятся в поле зрения 
визира все сразу или могут появлять- 
ся по очереди, в зависимости от 
установки того или иного объектива. 
Рамки для других сменных объекти- 
вов перекрываются специальной за- 
слонкой. Положение заслонки опре- 
деляется соответствующим выступом 
на объективе. На камере с таким 
визиром есть специальный рычажок, 
с помощью которого можно пооче- 
редно «просмотреть» все кадровые 
рамки. Это помогает выбрать не- 
обходимый объектив для данного 
сюжета. 

Более простую конструкцию, но тоже 
с подсвеченной кадровой рамкой, ко- 
торая нанесена на линзу окуляра, 
имеет визир типа Альбада (по имени 
голландца Ван Альбада — оптика и 
фотографа). Один из вариантов такого 
визира, состоящего из отрицательного 
объектива 1 и положительного окуля- 
ра 2, показан на рис. 2. Кадровая рам- 
ка 3 в виде зеркального покрытия на 
плоской поверхности окуляра распо- 
ложена так близко от глаза, что глаз 
ее не видит. Глаз видит изображение 
рамки, полученное с помощью полу- 
прозрачного зеркала 4, нанесенного 
на вогнутую поверхность объектива. 
Расстояние между рамкой и полупро- 
зрачным зеркалом равно фокусному 
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расстоянию последнего. Поэтому зер- 
кало посылает от рамки в глаз парал- 
лельные пучки лучей; рамка кажется 
лежащей в «бесконечности» и резко 
видна на фоне предметов. Иногда 
такие визиры называют одноосными. 
Для исключения параллакса кадро- 
вая рамка может иметь параллакти- 
ческие отметки или весь визир может 
наклоняться относительно объектива 
фотоаппарата. Механизм наклона ви- 
зира связан с фокусировкой объекти- 
ва. 

Визиры типа Альбада имеют сущест- 
венный недостаток: если в поле зре- 
ния визира находятся сравнительно 
темные предметы, рамка плохо раз- 
личается на их фоне. 

Такие визиры применяют в дешевых 
фотоаппаратах или там, где визир 
другой конструкции применить не 
представляется возможным, например 
в большинстве моделей полуформат- 
ных фотоаппаратов. 

Наряду с довольно сложными опти- 
ческими визирами могут применять- 
ся, правда, в качестве вспомогатель- 
ных, простейшие рамочные визиры, 
например в двухобъективных зер- 
кальных и некоторых профессиональ- 
ных аппаратах с кадром 6X9 см. 
Благодаря наличию в видоискателях 
пластинки с кадровой рамкой (в 
зеркальном аппарате такой плоско- 
стью является плоскость матового 
стекла видоискателя) оказалось воз- 
можным вводить в визир следующую 
информацию. 

1. Значение выдержки и диафрагмы, 
при которых будет произведена съем- 
ка. 

2. Стрелку гальванометра и индекс, 
с которым ее следует совместить при 
установке экспозиции (в случае эк- 
спонометрического устройства с галь- 
ванометром). 

3. Индикатор правильной экспозиции 
в полуавтоматическом аппарате с 
электронным затвором. В автомати- 
ческом аппарате с электронным за- 
твором — индикатор предупреждения 
о том, что съемка произойдет с вы- 
держкой, требующей установки аппа- 
рата на штатив, или о том, что 
естественного света недостаточно и 
будет включена лампа-вспышка и 
т. п. 

4. Указатель расстояния, на которое 
сфокусирован объектив (шкала рас- 
стояний или символы). 

5. Количество заснятых кадров. 

6. Взведен ли затвор и т. д. 

Конечно, невозможно да и нецелесо- 
образно все перечисленные виды ин- 
формации помещать в один визир. 
В различных моделях аппаратов 
используются разные комбинации тех 
или иных шкал в зависимости от то- 
го, знание каких параметров является 
наиболее важным. Например, в про- 
граммных автоматических аппаратах, 
в которых выдержка и диафрагма 
устанавливаются лишь при нажатии 
на спусковую кнопку, часто вводят 
шкалу выдержка-диафрагма в поле 
зрения визира ( в аппаратах «Зор- 
кий-10», «Сокол», «ФЭД-Микрон»), 
Аппараты без дальномеров могут 
иметь в визире шкалу расстояний или 
символы. На рис. 3 показано поле зре- 
ния визира фотоаппарата «ФЭД-Мик- 
рон». 

Подсвеченная кадровая рамка 1 имеет 
параллактические отметки 2 для 
наименьшего расстояния. В поле зре- 
ния визира находится шкала дистан- 


ционных символов 3 с индексом 4 и 
шкала выдержек 5 со своим индексом 
6. Если света для съемки недостаточ- 
но, в визире при нажатии на спуско- 
вую кнопку появляется красный 
флажок 7. 

В дальномерах параллактический 
угол измеряется, как правило, путем 
совмещения наложенных друг на 
друга изображений, полученных дву- 
мя ветвями устройства — визирной и 
дальномерной (рис. 4). Элементы схе- 
мы 1, 2, 3, 5, 6 и 7 выполняют функ- 
ции визира (сравните с рис. 1). Лучи 
света от объекта, прошедшие через 
защитное стекло 9, отражаются от 
качающегося компенсатора 8 и через 
отверстие в зеркале 5 попадают на 
объектив 4 с таким же фокусным 
расстоянием, как и объектив 1 видо- 
искателя. Таким образом, в центре 
визирного поля мы видим второе изо- 
бражение, полученное через дально- 
мерную ветвь. 

В более сложных дальномерах объек- 
тив 4 состоит из двух линз. Расстоя- 
ние между линзами меняется в 
зависимости от расстояния до объек- 
тива. Это необходимо для уравнива- 
ния увеличений визирной и дально- 
мерной ветвей. В самом деле, свет от 
объекта, проходящий через дально- 
мерную ветвь (см. рис. 4), проходит 
путь больше (приблизительно на ве- 
личину базы дальномера), чем свет, 
прошедший через визирную ветвь. 
Конструкции компенсаторов также 
различны: их изготавливают в виде 
призмы, двух линз, смещающихся 
одна относительно другой, двух вра- 
щающихся в противоположные сто- 
роны клиньев и т. п. 

Делаются попытки создать фотоаппа- 
рат с автоматической фокусировкой 
объектива. В 1963 году на междуна- 
родной выставке «Фотокина» в Кёль- 
не японская фирма «Кэнон» показа- 
ла действующий макет фотоаппарата 
«Кэнон ауто фокус» (рис. 5). Взвод 
затвора и перемотку пленки, уста- 
новку экспозиции по программе и 
фокусировку объектива камера про- 
изводила автоматически, Действие 
устройства для автоматической фоку- 
сировки было основано на нелинейной 
зависимости фототока от освещенно- 
сти сернисто-кадмиевого фоторези- 
стора, использованного в качестве 
светоприемника. 

ЗЕРКАЛЬНЫЕ ФОТОАППАРАТЫ 

Схемы визирно-дальномерных уст- 
ройств в зеркальных аппаратах в 
основном остаются прежними. Неко- 
торые изменения претерпели отдель- 
ные элементы. 

Основным достоинством визира одно- 
объективной зеркальной камеры яв- 
ляется точное, беспараллаксное опре- 
деление границ кадра на любом 
расстоянии до предмета любым смен- 
ным объективом. В лучших моделях 
однообъективных аппаратов площадь 
матового стекла визира составляет 
не менее 95% от площади кадра. 
Таким образом, в визир мы видим 
почти то же, что будет на пленке. Это 
особенно ценно при съемке на цвет- 
ную обращаемую пленку. Вместо 
коллективной плоско-выпуклой лин- 
зы, плоская поверхность которой 
обычно является плоскостью изобра- 
жения (фокусировки) и представляет 
собой матовое стекло, сейчас ставят 
так называемую линзу Френеля 


39 





(рис. б). Она состоит из ряда концен- 
трических колец небольшой ширины, 
имеющих такой же наклон, который 
имела бы коллективная линза. Кроме 
того, немного изменен наклон колец, 
что компенсировало некоторые абер- 
рации линзы. 

В качестве элемента для фокусиров- 
ки применяют традиционное матовое 
стекло, клинья Додена и микропира- 
миды (микрорастр). 

Клинья Додена (рис. 7) — это два 
одинаковых клина с углом при вер- 
шине примерно 5—8°, расположенные 
рядом в центре коллективной линзы 
1 или линзы Френеля, вершинами в 
противоположные стороны. Какую- 
либо характерную линию в фотогра- 
фируемом предмете нужно располо- 
жить перпендикулярно линии разде- 
ла между клиньями (разумеется, 
только на момент фокусировки). Фо- 
кусируемый объектив 2 нужно пере- 
мещать до тех пор, пока части изо- 
бражения объекта от каждого клина 
не сольются в одно целое. Это будет 
свидетельствовать о том, что пло- 
скость изображения 3 совмещена с 
плоской, обычно матовой, поверхно- 
стью обычной коллективной или лин- 
зы Френеля. 

Микропирамиды (рис. 6) представля- 
ют собой как бы «упорядоченное» 
матовое стекло, состоящее из мель- 
чайших пирамидок высотой порядка 
0,1 мм. Если объектив не сфокусиро- 
ван в плоскости микропирамид, то 
лучи света отклоняются их гранями. 
Изображение будет размытым. Ми- 
кропирамиды весьма чувствительны 
даже к незначительному дрожанию 
аппарата в руках. 

Если использовать несветосильный 
объектив или задиафрагмировать све- 
тосильный, например до значений 
меньше чем 1 : 4, то и клинья Додена, 
и микрорастр затемняются и пере- 
стают работать. 

Микрорастр и линза Френеля выпол- 
няются обычно в одной детали из 
оптической пластмассы методом прес- 
сования. Фокусировочные устройства 
применяются в различных сочетани- 
ях, например в центре клинья Додена, 
вокруг них в виде кольца микрорастр, 
а остальное поле занято матовым сте- 
клом. Наиболее часто встречающийся 
вариант — в центре микрорастр, во- 
круг него кольцевое матовое стекло, 
а остальное поле занимает линза 
Френеля. 

Если однообъективная зеркальная ка- 
мера имеет съемную пентапризму, то 
коллективную или линзу Френеля 
тоже делают съемными. В этом слу- 
чае можно установить в аппарат 
различные фокусировочные устрой- 
ства, например с матовым стеклом, 
с перекрестием или расположенным 
в центре, на матовом стекле, круж- 
ком для удобства компоновки кадра, 
с различными комбинациями других 
фокусировочных элементов и т. д. 
Для использования в однообъектив- 
ных «зеркалках» сверхширокоуголь- 
ных объективов с малым задним 
отрезком, в некоторых моделях зер- 
кало фиксируется в поднятом поло- 
жении. Визирование в этих случаях 
производят с помощью насадного ви- 
зира или без него, принимая во 
внимание большое угловое поле 
зрения объектива. 

В. ДМИТРИЕВ, 
инженер 


ФОТОМЕТР 

ДЛЯ ПОЗИТИВНОЙ 

ПЕЧАТИ 


С помощью предлагаемого фотометра 
можно существенно снизить затраты 
времени и труда при фотопечати. 
Фотометр позволяет определить вы- 
держку при фотопечати. Для этого 
измеряется освещенность на неболь- 
шом участке спроецированного изоб- 
ражения. Размер светопропускающе- 
го окна фотометра зависит от разме- 
ров спроецированного изображения и 
степени насыщенности изображения 
мелкими деталями. Практически при 
изображении 9X12 сж и больше 
вполне достаточен диаметр окна 
1,5 -г 2,0 мм. При столь малых разме- 
рах окна на светочувствительный 
элемент поступает очень слабый све- 
товой поток и чувствительность фото- 
метра должна быть высокой. 

Обычно осветительная фото- и кино- 
аппаратура питается от промышлен- 
ной сети, поэтому их световой поток 
является переменным во времени — 
пульсирующим. Из-за тепловой инер- 


переменное напряжение усиливается 
трехкаскадным усилителем на тран- 
зисторах Ті, Т 2 , Т 3 . Усилитель усили- 
вает лишь частоты вблизи 100 гц с 
помощью резонансного усилителя на 
транзисторе Т г . Первичная обмотка 
трансформатора Тр вместе с конден- 
сатором С 3 образует колебательный 
контур. Подбором емкости С 3 этот 
контур настраивается на частоту 
100 гц. Усиленный сигнал снимается 
с коллектора транзистора Т 3 , выпрям- 
ляется с помощью детектора, собран- 
ного на элементах Се, Д 2 , Д 3 , и посту- 
пает на регистрирующий прибор. 
В качестве регистрирующего прибора 
использован микроамперметр фото- 
экспонометра «Ленинград-4» (можно 
применить любой микроамперметр с 
чувствительностью 30-т- 50 мка на всю 
шкалу). Подсоединение фотометра к 
микроамперметру показано в правой 
части рис. 1. Пунктиром выделена 
электрическая схема фотоэкспономет- 
ра «Ленинград-4», которая включает 
в себя микроамперметр цА, фотоэле- 
мент ФЭ, добавочный резистор 8,2 К. 
Питание фотометра производится от 
трех малогабаритных аккумуляторов 
типа Д — 0,1, подключаемых переклю- 
чателем В. Количество потребляемого 
тока фотометра равно 0,8 ма. В ка- 
честве трансформатора Тр использо- 
ван согласующий трансформатор для 
карманного радиоприемника. Первич- 
ная обмотка содержит 2100 витков, 
вторичная — 580 витков. В фотометре 
применены малогабаритные детали 


(-2,48) 



ции нити накаливания амплитуда 
пульсаций светового потока невелика. 
Но тем не менее этого вполне доста- 
точно для создания простого, надеж- 
ного и достаточно чувствительного 
фотометра, в котором механический 
прерыватель света отсутствует. 
Принципиальная схема фотометра 
показана на рис. 1, Световой поток 
проходит через светофильтр С к фо- 
тодиоду Ді. Набор сменных свето- 
фильтров С предназначен для расши- 
рения диапазона измеряемых осве- 
щенностей. Так как падающий свето- 
вой поток является пульсирующим, 
то на нагрузке /?і фотодиода возника- 
ет переменное напряжение с удвоен- 
ной частотой сети (то есть 100 гц). Это 
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электролитические конденсаторы 
ЭТО-1, резисторы МЛТ-0,125. В каче- 
стве транзистора (помимо указанных) 
могут быть применены любые отече- 
ственные транзисторы с коэффици- 
ентами усиления по току более 60. 

Фотометр (без микроамперметра) 
смонтирован в отдельном корпусе 1, 
внешний вид его показан на рис. 2. 
На крышке 2 размещен диск 3, в ци- 
линдрических отверстиях которого 
помещены светофильтры 5 (размеще- 
ние светофильтров поясняется разре- 
зом). Непрозрачности светофильтров 
С нанесены на диске 3. Смена свето- 
фильтров производится поворотом 
диска, положение которого фиксиру- 
ется фиксатором 4. Подача выпрям- 
ленного напряжения от фотометра к 
регистрирующему прибору осуществ- 
ляется шнуром Я длиной около 50 гм. 
Как отмечалось, в данном фотометре 
регистрирующим прибором служит 
микроамперметр экспонометра “Ле- 
нинград-4». Это требует небольших 
переделок. Сняв верхнюю крышку 
экспонометра, в нижней просверлива- 
ют два отверстия, через которые про- 
пускают два коротких провода. Эти 
проводники с одной стороны подпаи- 
вают к контактам микроамперметра; 
с другой стороны при измерениях ос- 
вещенности их присоединяют к про- 
водам шнура 6. Кроме того, необходи- 
мо изготовить фотоспособом или на- 
чертить тушью на ватмане шкалу 
согласно рис. 3. Эту шкалу наклеи- 
вают на основную шкалу экспономет- 
ра так, чтобы верхняя линия послед- 
ней совпала с нижней линией изго- 
товленной шкалы. При переделке ха- 
рактеристики экспонометра «Ленин- 
град-4» не изменяются, и его можно 
по-прежиему использовать по своему 
основному назначению. 

При безошибочном выполнении мон- 
тажа схема требует несложной на- 
стройки. Для этого на фотодиод 
направляют свет от маломощного 
источника до получения заметного 
отклонения стрелки микроампермет- 
ра. Подбором конденсатора С 3 добива- 
ются максимального отклонения 
стрелки. 

Для изготовления светофильтров С 
(см. рис. 1 и рис. 2, поз. 5) засвечива- 
ют небольшой кусок пленки (10 -4- 
~ 15 сиі), проявляют и закрепляют его 
обычным способом, а затем протрав- 
ливают в ослабителе Фармера до по- 
лучения непрозрачности равной 4 
(контроль непрозрачности произво- 
дится с помощью фотометра). Свето- 
фильтры вырезают из протравленной 
пленки в форме дисков с диаметрами 
6 мм. Для получения больших непроз- 
рачностей используют несколько сло- 
ев протравленной пленки. При непро- 
зрачности 1 ( С1 ) свет поступает на 
фотодиод 7 непосредственно (см. 
рис. 2), светофильтр С4 содержит один 
слой, светофильтр С16 — два слоя, 
С64 — три слоя пленки и т. д. 

Рассмотрим особенности практическо- 
го применения фотометра. Как видно 
из его принципа действия, отсчет 
освещенности производится путем пе- 
ремножения показаний микроампер- 
метра на непрозрачность светофильт- 
ра С. Для простоты обращения не 
предусмотрено никаких регулировоч- 
ных элементов, поэтому значение 
освещенности получается в условных 


единицах (для ориентировки укажем 
что при светофильтре С1 это соответ- 
ствует освещенности 0,08 лк). 

Для определения времени выдержк. 
при печати необходимо знать мини- 
мальную и максимальную экспозиціи 
фотобумаги. В справочных руково 
ствах по фотобумагам эти данные 
приводятся, но с помощью фотоме- 
они могут быть определены. Для 
полнения измерений лучше всегс 
готовить ступенчатый клин из ку- 
неэкспонированной и обработа; 
обычным образом пленки («Фото- 
«Фото-65»), Его получают налож< 
сдвинутых относительно друг 
кусков пленки. Первое поле 
содержит один слой фотопленки 
рое поле — два слоя и т. д. Кг 
ство полей — от 13 до 15. Этот 
фотографируют в проходящем 
и получают негатив, который 
ляют в увеличитель и проециру 
изображение на экран. Затем 
ран накладывают лист фотоб 
дают определенную выдержк 
делах 3—8 сек). После прог. 
закрепления фотобумаги за 
два поля клина, которые н 
ке дают последние раэлич 
от друга изображения пс 
мощью фотометра измеряю 
ности этих полей и вычис 
симальную и минимальнуі 
ции (произведение выдер; 
ни на освещенности этих п 
измерения указанных двух 
ристик надо выполнять для 
тов фотобумаги, имеющейс. 
ряжении фотолюбителя, и і 
шем использовать при печа 

Предположим, что миним 
максимальная экспозиции < 
ги определены. Тогда выдеі 
печати с определенного негь 
жет быть определена либо п( 
либо по теням (в эависимост 
жетной важности). Допуст' 
держку надо определить і 
Тогда с помощью фотометр 
ют освещенность наиболее 
участка спроецированного 
ния негатива. Выдержка б. 
частному от деления мак 
экспозиции на эту освещен 
вычислении выдержки по 
меряют освещенность наиб, 
ного участка изображения і 
нее минимальную эксп^- 
фотобумаги. 

Можно решить задачу 
а именно; при задан; 
определить, насколь 
за диафрагмировать оЬ 
чителя для получения 
отпечатка. В этом е 
максимальные и ми- 
щенности путем дел 
ной и минимальной 
заданное время выді 
жетно важной частьк 
(тени), то диафрагм; 
тива увеличителя і 
освещенность наибо 
лого) участка спрое. 
ражения была ра 
минимальной (мак 
щенности. 


Р. ВАККЕР, 
кандидат технически 
Рязань 
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на си- 
іенно- 
іщину. 
;длен- 
Услы- 
дняла 
юнули 
вновь 
і мор- 
' ’• 
ждет 
э уже 
ісе, кто 
ься. А 
і остав- 

к-то по- 
скульп- 
которую 


назвал «Хиросимой». Руки... 
Руки, скорбящие и проте- 
стующие, предостерегающие 
и гневные. Руки, растущие 
прямо из земли, — память 
о тысячах, десятках тысяч 
людей, погибших в огне, по- 
гребенных под пеплом. 

Для художника не имело 
значения, что у него в ру- 
ках— камера или резец. Он 
«лепил» свою тему, весь от- 
даваясь ей. Казалось, этот 
двадцати четырехлетний па- 
рень весь соткан из чистых 
родниковых струй, мелодии 
которых сливались в единую 
песню жизни... 

Когда, будучи студентом 
театрально - художествен- 
ного института, Ваган начал 
серьезно заниматься фото- 
графией, о его скульптурной 
композиции «Хиросима» уже 
говорили. Чехословацкий 
журнал «Свет в образах» 
опубликовал ее репродук- 
цию, заслуженный деятель 
искусств РСФСР художник 
М. Абрамов считал, что по 
выразительности и эмоцио- 
нальному воздействию на 
зрителя она может стать в 
один ряд с такими работа- 
ми, как «Бухенвальдский 
набат». 

Но все же главным для Ва- 
гана Хачикяна была фото- 
графия. Он участвовал в рес- 
публиканских выставках 
фоторепортеров, публиковал 
свои снимки в журналах. 
Одновременно он вдруг 
серьезно занялся проблемой 
усовершенствования кон- 
струкции и внешнего вида 
фотоаппарата «Салют» и из- 
брал для своей дипломной 
работы эту тему. 


«Стоит ли?» — говорили 
друзья и педагоги, отговари- 
вая его. Но Ваган, хорошо 
знавший нелегкий труд ре- 
портеров, стремился облег- 
чить их работу, сделав по- 
пулярную камеру более 
удобной в эксплуатации. Он 
существенно изменил кон- 
струкцию просмотровой 
шахты, переместил рычаг 
перемотки, добился удобных 
и современных форм. 
Коллеги горячо одобрили 
эксплуатационные качества 
новой конструкции «Салю- 
та», а государственная экза- 
менационная комиссия оце- 
нила работу художника-ди- 
зайнера на «отлично». 
Несомненное дарование, 
любовь к нелегкому труду 
репортера — все это откры- 
вало перед Ваганом Хачикя- 
ном широкий простор для 
многогранной деятельности. 
Он погиб в автомобильной 
катастрофе, так и не успев 
воплотить в жизнь свои меч- 
ты. Но в том, что осталось 
лежать в папках на пись- 
менном столе, на станке в ма- 
стерской, чувствуется живой 
пульс нашей жизни. Зор- 
кий глаз Вагана выхваты- 
вал из гущи событий все то, 
что подсказывало ему серд- 
це, все, чем богата жизнь. 
Таким был Ваган Хачикян— 
репортер и художник, чьи 
снимки и скульптурные ра- 
боты никого не оставляют 
равнодушными. 

С. ХОСРОЕВ, 
заслуженный журналист 
Армянской ССР, 

А. САВАЯН 
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Литвы ; фотосекции Ульяновской, 
Астраханской, Донецкой, Кирово- 
градской, Ростовской областных 
журналистских организаций; 
издательство «Планета»; 

40 фотожурналистов и фотолюбите- 
лей. 


ДИПЛОМА II СТЕПЕНИ 
УДОСТОЕНЫ; 

фотосекции Союза журналистов Баш- 
кирии, Бурятии, Дагестана, Удмур- 
тии; фотосекции Архангельской, 
Владимирской, Волгоградской, Иркут- 
ской, Камчатской, Кемеровской, Куй- 
бышевской, Курганской, Магаданской, 
Мурманской, Новосибирской, Омской, 
Оренбургской, Томской областных 
журналистских организаций; Одес- 
ский фотоклуб; 

вп фотожурналистов и фотолюбите- 
лей. 


ДИПЛОМА III СТЕПЕНИ 
УДОСТОЕНЫ: 

фотосекции Белгородской, Воронеж- 
ской, Ивановской, Калининградской, 
Кировской, Рязанской, Саратовской, 
Тюменской, Читинской областных 
журналистских организаций; 

60 фотожурналистов и фотолюбите- 
лей. 

ПОЧЕТНЫХ ДИПЛОМОВ 
УДОСТОЕНЫ: 

фотосекции Союза журналистов Ка- 
бардино-Балкарской, Калмыцкой, 
Карельской, Коми, Марийской, Мор- 
довской, Северо-Осетинской, Татар- 
ской, Чечено-Ингушской, Чувашской, 
Якутской, Тувинской автономных 
республик; 


фотосекции Краснодарской, Алтай- 
ской, Ставропольской, Хабаровской, 
Красноярской, Приморской краевых 
журналистских организаций; 

фотосекции Брянской, Горьковской, 
Калининской, Калужской, Курской, 
Ленинградской, Пензенской, Перм- 
ской, Псковской, Сахалинской, Сверд- 
ловской, Смоленской, Тамбовской, 
Тульской, Ярославской областных 
журналистских организаций; 

фотоклубы Минска, Перми, Южно- 
Сахалинска. 

За активное участие в подготов- 
ке и проведении Всесоюзной 
фотовыставки «Страна моя» 
оргкомитет и жюри приняли ре- 
шение наградить почетными ди- 
пломами следующие организа- 
ции: 

отдел иллюстраций газеты «Правда», 
отдел иллюстраций газеты «Изве- 
стия», секцию кино фот од оку мент о в 
Центрального партийного архива 
ИМЛ при ЦК КПСС, редакцию жур- 
нала «Огонек», Фотохронику ТАСС, 
Главную редакцию фотоинформации 
и Главную редакцию цветных диапо- 
зитивов и массовой цветной печати 
АПН, Всесоюзную секцию фотожур- 
налистов Союза журналистов СССР, 
редакцию журнала « Советское фо- 
то», дирекцию Центрального выста- 
вочного зала, Центральный госу- 
дарственный архив кинофотодоку- 
ментов, Управление изобразительных 
искусств и озтраны памятников и Все- 
союзный производственно-художест- 
венный комбинат Министерства 
культуры СССР, производственный 
комбинат Торгово-промышленной 
палаты СССР, фотокомбинат ВТО. 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


Уважаемые товарищи! 
Мне 20. Вернулся из ар- 
мии. Поступил работать 
фотокорреспондентом в 
газету « Ленинские искры". 
Люблю снимать детишек. 
Испытываю огромное же- 
лание работать, приносить 
пользу своими снимками. 
Торчу в фотолаборатории 
до последнего автобуса. 
Штудирую в « публичке » 
горы журналов и книг. 
Фотографирую много. 
...Решил послать вам не- 
сколько снимков. Хочется 
узнать ваше откровенное 
мнение о них, даже если 
оно будет "бомбардиров- 
кой". 

г. ГРЮНТАЛЬ. 

Ленинград 

Ред.: «Бомбардировать» 

Вас мы не станем. Напро- 
тив, приятно было узнать, 
что увлечение фотографи- 
ей становится теперь де- 
лом Вашей жизни, Вашей 
профессией. Да и сами 
снимки радуют наблюда- 
тельностью, умением про- 
никнуть в психологию ре- 
бенка. Публикуем лучшую 
из присланных работ. 

Уважаемая редакция! 
Недавно в книге « Тень 
минувшего" прочитал, что 
при определенном угле 
падения солнечного света 
на какой-то смоле появ- 
лялось скрытое изображе- 
ние. 

Расскажите, пожалуйста, 
может ли это быть? 

Б. МОСКАЛЕВ, 

Северодвинск 

Ред.: «Тень минувшего», 
как известно, произведе- 
ние фантастического жан- 
ра. А для фантазии нет 
ничего невозможного. 

Уважаемая редакция! По 
профессии я слесарь. Фо- 
тографией занимаюсь три 
года и все это время яв- 
ляюсь постоянным чита- 
телем вашего журнала. 
Хотелось бы услышать 
ваш отзыв о моих сним- 
ках. 

С. НОСАТЕНКО. 
Днепропетровец 

Ред.: У Вас неплохие пей- 
зажи, но они не отлича- 
ются оригинальностью 
творческого решения. А 
вот непосредственные, 
живые ребячьи лица на 
фотографии «Мы играем в 
«Зарницу» сразу привлек- 
ли наше внимание. 

Уважаемые товарищи! 
Посоветуйте, пожалуйста, 
как сушить отпечатки. 


сделанные на матовой 
или тисненой бумаге, что- 
бы они при этом не коро- 
бились. 

В. КРАШЕНИННИКОВ. 
Ковров 

Ред.: Фотографии, выпол- 
ненные на такой бумаге, 
лучше всего сушить на 
электроглянцевателе, по- 
мещать их следует под- 
ложкой к пластинам. За 
неимением глянцевателя 
отпечатки сушат на мар- 
ле, натянутой на раму, 
кладя их эмульсионной 
стороной на материю. 
Предварительно следует 
удалить со снимков лиш- 
нюю воду при помощи 
фильтровальной бумаги 
или газеты. 

Уважаемая редакция! Я 
фотолюбитель из Болга- 
рии. Мне 17 лет, но уже 
7 лет занимаюсь фотогра- 
фией. Посылаю свои 
снимки, сделанные фото- 
аппаратами «Зенит-ЗМ» и 
« Смена-6 " на пленке « Фо- 
то-65 и. Надеюсь, что они 
вам понравятся. 

ч. АПОСТОЛОВ. 

София 

Ред.: Были рады узнать, 
что Вы пользуетесь в ра- 
боте советскими фотока- 
мерами и фотоматериала- 
ми. Судя по снимкам, они 
Вас не подводят. Портрет 
брата, раскрывающий ха- 
рактер мальчика, пере- 
дающий его настроение, 
наиболее удачная из при- 
сланных работ. 

Уважаемая редакция! 
Очень хотелось бы на 
страницах вашего журна- 
ла получить ответ на во- 
прос: какая литература 
выпущена по фотоохоте и 
где ее можно приобрести? 

А. СТРАХОВ, 

Красноармсйск 

Ред.: К сожалению, книг, 
посвященных этой теме, 
совсем немного. Советуем 
познакомиться со следую- 
щими работами: Г. Артю- 
хов «Охота без запрета» 
(Москва, изд-во «Лесная 
промышленность». 1969 г.), 
П. Мариковский «Охота с 
фотоаппаратом» (Алма- 
Ата, изд-во «Кайнар», 
1965 г.), В. Минкевич 
«Охота с фотоаппаратом» 
(Москва, изд-во «Искусст- 
во», 1963 г.). Как видите, 
книги вышли в свет дав- 
но, поэтому искать их сле- 
дует в библиотеках или 
букинистических магази- 
нах. 

Кроме того, Вам могут 
оказаться полезны статьи 
Г. Артюхова об устройст- 
ве фоторужья, напечатан- 
ные в «Советском фото» 
(№№ 4 и 5 за 1967 г. и 
№ 7 за 1971 г.). 



У важаемые товарищи! 
Мне хотелось бы узнать, 
проявляют ли на Шост- 
кинском химкомбинате 
кинопленки производства 
других заводов, к приме- 
ру, Казанского. Если нет, 
то проявляют ли на Ка- 
занском хгшзаводе «свои» 
кинопленки? 

в. ШАДРИН, 

Архангельская обл. 

Ред.: На Шосткинском 

химкомбинате есть спе- 
циальная лаборатория, 
которая обрабатывает чер- 
но-белые любительские 
кинопленки, выпускаемые 
всеми заводами. Цветные 
кинопленки комбинат 
принимает только своего 
производства. Казанский 
химзавод принимает для 
обработки цветную обра- 
щаемую кинопленку 

ЦО-22Д. 

ВНИМАНИЮ 

ЧИТАТЕЛЕЙ! 

Редакция просит апторов 
статей и снимков сооб- 
щать свою фамилию, 
имя, отчество (пол- 
ностью), а также адрес 
с обязательным указани- 
ем почтового индекса. 
Авторов, не получивших 
гонорар за 1971 и 1972 го- 
ды в связи с изменением 
домашнего адрес.'., про- 
сим сообщить в редак- 
цию новый адрес. 


г. ГРЮНТАЛЬ 
Скорей к доктору! 


Ч. АПОСТОЛОВ 
Мой брат 


С. НОСАТЕНКО 
Мы играем п «Зарницу» 


В. ВЕХОТКО 
(Минск) 

Кто сильнее? 



V, 






НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 


Тслецкое озеро 
Фото 

Б. КОПНИНА 


Вулканы Камчатки 
Фото 

А. ВАСИЛЬЕВА 



Пейзаж «Телецкое озеро» не назовешь обычным или тра- 
диционным. Элементы, его составляющие (вода, расти- 
тельность, туристы), типичны для любого пейзажа, но 
распределены они на картинной плоскости несколько не- 
обычным образом. Прежде всего нужно отметить, что 
подобная композиция снимка называется плоскостной, 
так как в ней мы не найдем ни линейной, ни тональной 
перспективы. Снимок, лишенный как бы третьего изме- 
рения (глубинного пространства), зрительно читается 
сразу весь целиком. Зачастую такие пейзажи, вследствие 
именно этих причин, оказываются монотонными, скучны- 
ми. Чтобы избежать этого, в кадре должно быть что-то 
разрушающее монотонность снимка. В данном случае 
автор воспользовался удачным случаем — по берегу озера 
проходили цепочкой туристы. И несмотря на то, что по 
сравнению с общей площадью снимка цепочка туристов 
весьма мала, все же в кадре это главный элемент, он, как 
принято говорить, «держит» композицию, придает пейза- 
жу смысловое звучание. Следует отметить и выигрышное 
освещение во время съемки. Его верхне-боковое направ- 
ление настолько ярко высветило листья деревьев, что они 
выглядят почти белыми, как цветущий сад (этому способ- 
ствовал и желтый светофильтр ЖС-17). На светлом весе- 
лом фоне хорошо рисуются более темные по тональности 


остроконечные кроны елей, нарушая некоторую однооб- 
разность фона. Снимок получился очень выразительным и 
оригинальным. 

Объектив «Таир-11», пленка КН-3, диафрагма 8, выдержка 
1/250 сек. Нижняя часть снимка была пропечатана допол- 
нительно. 

Снимок «Вулканы Камчатки» сделан в сложных горных 
условиях. Автор таких снимков обычно весьма ограничен 
в своих возможностях в смысле организации материала, 
изменения условий съемки, зачастую даже выбора точки 
съемки. Может быть, поэтому отличные горные снимки 
встречаются не так-то часто. 

В данном случае съемка велась длиннофокусным объек 
тивом «Таир- 11», поэтому вулканы получились достаточно 
приближенными и рельефными. Автор учел естественные 
условия в горах, где всегда много света, он снимал на 
пленке низкой чувствительности — 32 ед. ГОСТа с диа- 
фрагмой 8, выдержка 1/125 сек. Светофильтр КС-11 уси- 
лил контраст между светами и темными частями сюже- 
та. 

Вызывает сомнение, целесообразно ли было включать в 
кадр облака, которые закрыли красивый рисунок сопок, 
а сами, к тому же, выглядят довольно плоским серым 
пятном. 
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КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


ЮБИЛЕЙНАЯ 

ЭКСПОЗИЦИЯ 

В Доме дружбы с народами 
зарубежных стран состоя- 
лось открытие выставки 
фоторепортеров - огоньков- 
цев, посвященной 50-летию 
журнала. 

Открыл выставку замести- 
тель председателя Прези- 
диума Союза советских об- 
ществ дружбы и культур- 
ной связи с зарубежными 
странами М. Песляк. Он 
поздравил всех огоньковцев 
с награждением журнала 
высокой правительственной 
наградой — орденом Ленина. 
— Миллионы читателей, — 
сказал он, — любят «Ого- 
нек» за яркие публицисти- 
ческие материалы, печатаю- 
щиеся на его страницах. 
Сотрудники журнала при- 
нимают активное участие в 
работе многих обществ 
дружбы. Поэтому очень 
приятно принимать огонь- 
ковцев одновременно в каче- 


стве гостей и хозяев Дома 
дружбы. 

От имени коллектива ре- 
дакции выступил главный 
редактор журнала А. Соф- 
ронов. 

Он поблагодарил сотрудни- 
ков Дома дружбы за раду- 
шие и гостеприимство, рас- 
сказал о тематике работ, 
представленных на юбилей- 
ной выставке. 

Выставка явилась итогом 
плодотворной творческой 
работы ветеранов журнала 
и молодых фотокорреспон- 
дентов, которые уже овла- 
дели высоким профессио- 
нальным мастерством. 

Та связь, которая сущест- 
вует между поколениями 
фотомастеров, особенно ярко 
проявилась на стендах этой 
экспозиции. Выставка при- 
влекла большое внимание 
любителей фотографии. 

На с н и м к о х: 

Открытие юбилейной 

фотоиыстаики 

«Огонька» 




В гостях 
У ЛЕНИНГРАДЦЕВ 


Институт журналистского 
мастерства Московского от- 
деления Союза журналистов 
СССР провел выездную 
учебную сессию для фото- 
корреспондентов Ленингра- 
да и Ленинградской области. 
В состав выездной бригады 
вошли: М. Меленевская (ру- 
ководитель группы), В. Ши- 
тов, член редколлегии жур- 
нала «Советское фото» 
Л. Дыко, фотокорреспондент 
журнала «Советский Союз» 
А. Гаранин, доктор техниче- 
ских наук, профессор Е. Ио- 
фис, кандидат философских 
наук Г. Пондопуло, автор 
книг по истории и теории 
фотожурналистики С. Моро- 
зов. 

Занятия проходили в конфе- 
ренц-зале редакции газеты 
«Смена», в Ленинградском 
Доме прессы. Участниками 
учебной сессии-семинара 
были фотокорреспонденты 
ленинградских отделений 
ТАСС и АПН, «Ленинград- 
ской правды», «Вечернего 
Ленинграда», «Смены», мно- 
готиражных газет «Октябрь- 
ская магистраль» и «Ленин- 
градская здравница», Лениз- 
дата, Ленинградского теле- 
видения и ЛГУ, а также фо- 
токорреспонденты районных 
газет из 17 городов Ленин- 
градской области (Выборга, 
Луги, Лодейного Поля, Кин- 
гисеппа и т. д.). 

Слушателям семинара были 
прочитаны лекции по осно- 
вам марксистско-ленинской 
эстетики, истории фотоис- 
кусства, проблемам практи- 
ческой фотожурналистики, 
технике и технологии совре- 
менной фотографии. 
Состоялись беседы слушате- 
лей с известным мастером 


На снимке: 

В зале заседания 


фотожурналистики А. Гара- 
ниным. На одну из бесед, 
посвященную проблемам со- 
ветского фотоочерка, был 
приглашен рабочий ленин- 
градского завода киноап- 
паратуры Г. Виноградов — 
герой фотоочерка А. Гарани- 
на, опубликованного в жур- 
нале «Советский Союз» и за- 
тем перепечатанного во мно- 
гих журналах за рубежом. 
По просьбе Ленинградского 
отделения Союза журнали- 
стов СССР, участники выезд- 
ной группы выступили перед 
слушателями факультета 
фотокорреспондентов Ленин- 
градского университета раб- 
коров. 

М. МЕЛЕНЕВСКАЯ, 
проректор Института 
журналистского мастерства 


ОТЧЕТ 

МОЛОДЫХ 

Одно из заседаний фотоклу- 
ба московских журналистов 
«Юпитер» было посвящено 
знакомству с новыми рабо- 
тами молодых фотожурна- 
листов. Свои фотографии 
показали Валерий Христо- 
форов (ТАСС), Виктор Ер- 
шов, Сергей Лидов («Совет- 
ский Союз»), 

В обсуждении работ приня- 
ли участие фотокорреспон- 
денты Э. Евзерихин, В. Хух- 
лаев, В. Генде-Роте, предсе- 
датель фотоклуба «Кадр» 
Р. Крупнов и искусствовед 
Ан. Вартанов. 

Профессиональный разбор 
снимков, несомненно , будет 
полезен молодым фотожур- 
налистам. 
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НАША 

ФОТОПАНОРАМА 

МОСКВА. Всесоюзная федерация 
хоккея на траве впервые приняла 
участие в конкурсе международной 
федерации на лучший фотоснимок 
1972 года. Похвальный отзыв полу- 
чил снимок советских фотожурна- 
листов В. Яковлева и В. Павлова 
(Центральный Дом журналиста) 
«Скоростной хоккей на траве-. 
АЛМА-АТА. «Это — Голландия- — 
так называется фотовыставка, орга- 
низованная в фойе городского кино- 
театра «Платау» Казахским общест- | 
вом дружбы и культурной связи 
с зарубежными странами. 

ВИЛЬНЮС. Давняя творческая 
дружба связывает фотомастеров 
Литвы и Латвии. Рижский фотоклуб 
«Гамма» недавно организовал вы- 
ставку работ фотомастеров Литвы. 

В Вильнюсе предусмотрено показать 
ответную экспозицию работ латыш- 
ских фотографов. 

КАУНАС. Золотой медали был удо- 
стоен каунасский фотомастер Р. Ра- 
каускас на проходившей в Югосла- 
вии восьмой фотовыставке «Челове- 
ческое мгновение». 

НОВОСИБИРСК. Подведены итоги 
проходившей здесь областной фотовы- 
ставки, посвященной 50-летию обра- 
зования СССР. Первая премия при- 
суждена фотокорреспонденту ТАСС 
А. Полякову, две вторые — репорте- 
рам А. Зубцову (АПН) и В. Лещин- 
скому (ТАСС). 

ОРЕНБУРГ. Межобластная выставка 
художественной фотографии «В объ- 
ективе — Урал» состоялась в музее 
изобразительных искусств. 
ПЕТРОПАВЛОВСК. С большим успе- 
хом здесь прошла выставка худо- 
жественных фоторабот «Камчатка 
в единой семье советских народов». 
Экспонировалось 230 снимков 35 ав- 
торов. 

ТАЛЛИН. Работники Центрального 
государственного архива Октябрьской 
революции и социалистического 
строительства ЭССР подготовили фо- 
тоэкспозицию «Женщины в револю- 
ционном движении Эстонии». На 
стендах — фотографии, запечатлев- 
шие томившихся в буржуазных 
тюрьмах комсомолок. Специальный 
раздел посвящен победе социалисти- 
ческой революции 1940 года и роли 
женщин в строительстве государства. 
В городской башне Кик-ин-де-Кек 
проходила всесоюзная фотовыставка 
«Природа нашей Родины». Организа- 
торы ее — Центральный клуб поли- 
графистов Риги и Рижский фотоклуб. 
УЛАН-УДЭ. Документальная фотовы- 
ставка, посвященная полувековой ис- 
тории Бурятской АССР, проходила 
в Центральном государственном ар- 
хиве Бурятии. 

ЯЛТА. Кадры, отснятые севастополь- 
цем Борисом Шейниным во время Ве- 
ликой Отечественной войны, неодно- 
кратно публиковались на страницах 
различных изданий в нашей стране и 
за рубеисом. Б. Шейнин, использовав 
свои фронтовые снимки, создал диа- 
фильм, который и показал на встре- 
чах с отдыхающими в здравницах 
Ялты. 


СОВЕТСКОЕ 

ФОТО 



НА ОБЛОЖКЕ: 


1- я стр. После смены. 

Фото Вормса Романенко 
(Москва) 

2- я стр. Дирижер планки. 
Фото Анатолия Кузнрина 
(Москва) 

3- я стр. Глава большой 
семьи. 

Фото Эдуарда Габриеляна 
(Москва) 

4- я стр. Ледяной барьер. 
Фото Анатолия Полякова 
(Новосибирск) 


Главный 

редактор 

БУГАЕВА М. И 


Редколлегия: 

АГОКАС Н. Н 
БУДЯК А. С. 
ГРОМОВ М. П. 
ДЫКО Л. П. 
КИРИЛЛОВ Н. И. 
КОВАЛЕНКО Г. Я. 
МАКУХИНА Л. Ф. 
ПЕСКОВ В. М. 
РЯБЧИКОВ Е. И. 
СЕЛЕЗНЕВ И. Н. 
ЧУДАКОВ Г. М. 
(ответственный 
секретарь) 


Художник 

ЦЕЛОВАЛЬНИКОВА Т. И. 


Художественно- 

технический 

редактор 

БЕРСЕНЬЕВСКАЯ Т. Д. 


В НОМЕРЕ: 


ВЫСТАВКА 1 

-СТРАНА МОЯ» 

4 

6 


МАРШРУТЫ 

ПЯТИЛЕТКИ 

10 

ИЗ БЛОКНОТА 
ФОТОЖУРНАЛИСТА 

14 

СНИМАЮТ 

ФОТОЛЮБИТЕЛИ 

16 


22 

КРИТИКА 

И БИБЛИОГРАФИЯ 

24 


24 

ПРОФИЛЬ 

МАСТЕРА 

25 

ВОПРОСЫ 

ТЕОРИИ 

30 

МАСТЕРА - 
ЛЮБИТЕЛЯМ 

32 

ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

34 

МАСТЕРОВ 

36 


36 

ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 

38 


40 


41 

ПАМЯТИ 

ТОВАРИЩА 

42 

ЧИТАТЕЛЬ - 
РЕДАКЦИЯ - 
ЧИТАТЕЛЬ 

44 

НАГЛЯДНО 

О ТЕХНИКЕ 

СЪЕМКИ 

48 

КОРОТКО 

О РАЗНОМ 

47 


ПОЗДРАВЛЯЕМ 
С НАГРАДОЙ! 

НАШИ ИНТЕРВЬЮ 

Т. СЕРОВА. 

АНАТОЛИЙ КУЗЯРИН - 
ЛАУРЕАТ ПРЕМИИ 
СОЮЗА 

ЖУРНАЛИСТОВ СССР 

В. КИЧИН. 

ЛЕТОПИСЬ 

ТРЕТЬЕГО, 

РЕШАЮЩЕГО 

В. ХУХЛАЕВ. 

МОРЯКИ - 
ГЕРОИ 

РЕПОРТАЖА 

Н. РАХМАНОВ 
В ДУХЕ 
ВРЕМЕНИ 

В. ШАТУНОВ. 
ТВОРЧЕСКОЕ 
ЛИЦО КЛУБА 

Н. ПАРЛАШКЕВИЧ. 
ЧЕМ СЧАСТЛИВ 
ЧЕЛОВЕК 

А. БУДЯК. 

ЗНАКОМЬТЕСЬ - 

ТАЛЛИН! 

A. БЕРЕЗИН, 
'ХУДОЖНИКИ 
В ФОТО- 
ГРАФИЯХ 
ЛЬВА ИВАНОВА» 

АН. ВАРТАНОВ. 
ЭСТЕТИЧЕСКИЕ 
ОСНОВЫ 
ДОКУМЕН- 
ТАЛЬНОГО 
ИСКУССТВА 

B. ЧЕЙШВИЛИ. 
СПОРТСМЕНЫ 
«ВНЕ ИГРЫ» 

РОБЕР ДУАНО 

ЭДУАРД БУБА 

ВИЛЛИ РОНИС 

B. ДМИТРИЕВ. 
ВИДОИСКАТЕЛИ 
И ДАЛЬНОМЕРЫ 
В СОВРЕМЕННЫХ 
ФОТОАППАРАТАХ 

Р. ВАККЕР. 

ФОТОМЕТР 

ДЛЯ ПОЗИТИВНОЙ 

ПЕЧАТИ 

Б. ФЕДОРОВ. 

МЕЛКОЗЕРНИСТЫЙ 

ПРОЯВИТЕЛЬ 

C. ХОСРОЕВ. 

А. САВАЯН. 

РОДНИКИ 

ВАГАНА 

ХАЧИКЯНА 


РУКОПИСИ И СНИМКИ НЕ ВОЗВРАЩАЮТСЯ 


Адрес 

редакции: 

101878, Мосина. Центр, 
м. Лубянка, 14 

Телефоны: 

294-53-44, 

228-99-11 


А03798 

ПОДП. К ПСЧ. 14/ѴІ-73 
формат 62X92’/» 
печатных листов 7,25 
учетно-ивдат. 
листов 10.57 
тираж 210 000 

зак. 2395 
цена 40 коп. 


Московская 
типография № 2 
Союэполиграфпрома при 
Государственном комитете 
Совета Министров СССР 
по делам издательств, 
полиграфии и книжной 
торговли 

Москва, проспект Мира, 105 


48 










НАШИ 

ИНТЕРВЬЮ 


Недавно в Центральном вы- 
ставочном зале (Манеж) экс- 
понировалась Всесоюзная 
фотовыставка « Страна моя ". 
Ее посетило более ста 
тысяч москвичей и гостей 
столицы, В беседах с наши- 
ми корреспондентами зри- 
тели поделились своими 
мыслями о выставочных ра- 
ботах, о судьбах и проблемах 
современного фотоискусства. 
Ниже публикуется несколь- 
ко интервью с посетителями 
выставки. 



В. ШАТАЛОВ, 
летчик-космонавт, 
дважды Герой 
Советского Союза 

Умение увидеть, подметить 
в человеке главное — вот что, 
пожалуй, характерно для 
лучших работ выставки. 
Очень понравилась фотогра- 
фия киевлянина Б. Градо- 
ва — портрет Юрия Гагари- 
на. Я вижу его впервые. 
Здесь Юра такой, каким он 
был в жизни, такой, каким 
мы запомнили его навсег- 
да. 

Фоторепортеры снимают кос- 
монавтов часто, но, к сожа- 
лению, эти работы удаются 
далеко не всегда. Появился 
даже своеобразный шаблон: 
космонавт дома, на старте, 
на отдыхе... Смотришь на та- 
кие снимки, а человека-то 
на них и нет. Его человече- 
ская сущность, особенности 
его характера остались за 
кадром. А вот Б. Градов су- 
мел показать Юру именно 
таким, каким мы все его 
знали. 

Интересно, что здесь, у стен- 
да, посвященного космосу, я 


как бы заново увидел... кос- 
модром. По новому показал 
его корреспондент ТАСС 
А. Пушкарев на фотографии 
«Космический вокзал». На 
первом плане — рельсы, а на 
горизонте — готовая к взле- 
ту ракета, которую я никог- 
да не видел с этой стороны. 
Нет, на снимке запечатлены 
не просто рельсы и ракета, а, 
если хотите, сама романтика 
космоса. Чтобы так показать 
космодром, нужно обладать 
талантом и мастерством. 
Понравился мне и портрет 
абсолютной олимпийской 
чемпионки Л. Турищевой, 
сделанный Б. Кауфманом. 
Хорошо передано настроение, 
лукавый, живой характер 
спортсменки. 

Всегда вызывают добрую 
улыбку дети. В их лицах и 
озорство, и любопытство, и 
первые детские открытия. 
По-моему, у этих стендов 
зритель просто не может ос- 
таться равнодушным. 
Интересны цветные работы, 
особенно снимки норильских 
фотолюбителей. Север не бо- 
гат красками, но они сумели 
увидеть и передать его коло- 
рит в своих фотографиях. 

Да, я люблю фотографию, но 
когда снимаю сам, не всегда 
удается передать то, что до- 
велось увидеть, о чем хоте- 
лось рассказать. И, наверное, 
нам, космонавтам, надо серь- 
езнее относиться к .фотоис- 
кусству, больше уделять ему 
времени. Ведь не зря гово- 
рят, что история пишется 
объективом, а кому, как не 
нам самим, вести хронику 
космической жизни. 
Выставки художественной и 
документальной фотографии 
играют очень важную роль. 
Экспонированные работы на- 
столько разнообразны по те- 
мам и манере исполнения, 
что выставочный зал для 
любителей • — своеобразный 
у и иверситет. Фото графиру ют 
сейчас почти все, а возмож- 
ность посмотреть по-настоя- 
щему хорошие, разные, инте- 
ресные работы не всегда 
реальна. Поэтому хочется 
пожелать, чтобы подобные 
выставки проводились чаще. 



Д. ХОЛЕНДРО, 
писатель 


Что такое фотография? Бес- 
спорное свидетельство, аргу- 


мент, сиюминутная регист- 
рация факта. И только? 

Нет. Давно — молчаливо и 
спокойно — фотография су- 
мела доказать свое право 
быть большим искусством. 
В руках мастера камера не 
бывает равнодушной или 
бездушной. Не знаю, как это 
достигается, но берусь ут- 
верждать — в снимках насто- 
ящих фотохудожников мы, 
зрители, всегда чувствуем 
любовь к природе, человеку, 
всему нашему огромному 
сложному миру. Вот в чем 
главное! Такие мысли вы- 
звало у меня знакомство с 
очень значительной и цель- 
ной выставкой «Страна моя». 
Хотелось бы назвать разных 
авторов, отдельные работы... 
Но в рамках краткого ин- 
тервью скажу лишь, почему 
меня тронул и взволновал 
фотоочерк А. Рубашкина 
«Реквием». 

Я ровесник тех ребят, ко- 
торым поставлен памятник 
во дворике московской шко- 
лы. И, наверное, одновремен- 
но уходили мы на военные 
дороги. Они не вернулись... 

Но помнить о них будут всег- 
да. Посмотрите еще раз на 
фотографии — вглядитесь в 
глаза старенькой учительни- 
цы, проводившей их в сорок 
первом. Вглядитесь в глаза 
ее сегодняшних учеников, по 
счастью не знающих, какая 
она вблизи — война. Вы пой- 
мете— перед нами зримый 
образ человеческой памяти, 
образ значительный, силь- 
ный и мужественный... 



Т. КУДРИНА, 
кандидат 

исторических наук, 
директор 

НИИ культуры Министерства 
культуры РСФСР 

Главная отличительная чер- 
та этой, невиданной по мас- 
штабу выставки — широкое 
и многогранное отражение 
всех сторон жизни советско- 
го человека. Она осветила не 
только трудовую деятель- 
ность наших людей, но и 
показала их отдых. То, как 
проводит свое свободное вре- 
мя человек, в значительной 
степени определяется его 
культурным уровнем, посто- 


янное повышение которо- 
го — одна из важнейших за- 
дач построения коммунисти- 
ческого общества. Недаром 
ведь Владимир Ильич Ленин 
всегда интересовался тем, 
насколько массы заинтере- 
сованы в культуре и приоб- 
щены к ней. В этой связи 
хотелось бы, чтобы такому 
виду активного творческого 
отдыха, как самодеятельное 
искусство, было бы уделено 
в творчестве наших фотома- 
стеров более значительное 
место. 

К числу наиболее удачных 
работ выставки по праву 
можно отнести портреты 
Д. Кабалевского и В. Соколо- 
ва — людей, которые много 
времени отдают развитию 
народного творчества, тесно 
с ним связаны. Вообще оби- 
лие портретных работ, 
показывающих человека ис- 
кусства крупным планом, 
радует. Великолепны фото- 
графии А. Штеренберга, 
О. Макарова, Ю. Теуша, 
Б. Покровского, А. Гаранина, 
В. Дергачева, в которых ав- 
торам удалось уловить сам 
творческий процесс и оста- 
новить этот миг для нас, зри- 
телей. 

На выставке представлены 
работы фотомастеров и фо- 
толюбителей. И нельзя не 
отметить, что как идейно- 
художественный, так и тех- 
нический уровень любитель- 
ских снимков очень высок. 
•Это говорит о больших по- 
тенциальных творческих 
возможностях фотолюби- 
тельского движения. Учиты- 
вая доступность фотоискус- 
ства, его пропагандистскую 
действенность, хочется еще 
раз напомнить, что пробле- 
мы организации фотолюби- 
телей, задачи оказания им 
всесторонней помощи приоб- 
ретают сегодня особую важ- 
ность. 

Такие выставки, как «Стра- 
на моя», не только двигают 
вперед искусство фотогра- 
фии, но и, несомненно, спо- 
собствуют его популяризации 
в самых широких слоях на- 
селения. 



А. РОГОЖИН, 

Герой Советского Союза, 
подполковник авиации 
в отставке 





Не один час провел я у 
стендов. Чем вызвано такое 
пристальное внимание к экс- 
позиции? Прежде всего, 
большой и давней любовью к 
фотоискусству и отчасти 
«профессиональным» интере- 
сом, Ведь я — фотолюбитель, 
член тульского фотоклуба 
«Левша». Фотографией увле- 
каюсь давно: первые свои 
снимки сделал еще до войны 
и по сей день не расстаюсь 
с фотоаппаратом. Снимал 
везде, где доводилось побы- 
вать: на Дальнем Востоке и в 
Туле, в Прибалтике и в Ка- 
ракумах. Снимаю все, что 
кажется интересным: людей, 
пейзажи, жанровые сценки. 
Выставка производит гран- 
диозное впечатление. Она 
полно и всесторонне отража- 
ет нашу жизнь, знакомит с 
трудовыми буднями и празд- 
никами, с учебой и спортом; 
все, что окружает нас, — в 
центре внимания фотомасте- 
ров и любителей. 

Очень интересен раздел, по- 
священный Советской Ар- 
мии. Не случайно у этих 
стендов так много посетите- 
лей — и людей, переживших 
войну, и молодежи, для ко- 
торой она — история. Благо- 
даря умелому отбору фото- 
графий организаторам вы- 
ставки удалось в этом срав- 
нительно небольшом разделе 
рассказать о всех важней- 
ших этапах большого и 
славного пути, пройденного 
нашими Вооруженными Си- 
лами за 50 лет. Военные 
парады, запечатленные на 
снимках, — это зримые шаги 
истории, документальные 
свидетельства невиданно 
стремительного прогресса 
боевой армейской техники: 
от первых красноармейских 
пулеметов «максимов» до со- 
временных сверхмощных 
ракет. Знакомит нас выстав- 
ка и с буднями армии, с 
жизнью воинов, стоящих на 
страже наших мирных за- 
воеваний. 

Радует глубокий интерес, 
который проявляют фотома- 
стера к работе над создани- 
ем образов наших современ- 
ников. Здесь портреты тех. 
кто ковал победу в годы вой- 
ны, кто сегодня отдает все 
свои силы для достижения 
новых трудовых побед. У ме- 
ня на выставке произошла 
радостная встреча: едва пе- 
решагнув порог Манежа, я 
очутился у портрета своего 
фронтового товарища, дваж- 
ды Героя Советского Союза 
Тангита Бегельдинова, с ко- 
торым мы воевали в одном 
штурмовом авиационном 
корпусе. 

В заключение хочется поже- 
лать всем фотографам — и 
любителям, и профессиона- 
лам — сохранить тот свежий 
взгляд на нашу жизнь, то 
острое чувство современно- 
сти, которым отмечены луч- 
шие работы этой выставки. 



В. АНДРЕЕВ, 
народный артист РСФСР, 
главный режиссер 
Театра имени 
М. Н. Ермоловой 

Я хожу от стенда к стенду 
и размышляю... Какая же 
она большая, наша Родина, 
какая у нее действительно 
грандиозная история, какие 
разные люди населяют ее и 
какой интересной жизнью 
(во всех сферах проявления) 
живет наша страна. Но было 
бы несправедливо говорить 
об этой выставке только с 
точки зрения познаватель- 
ной. Экспозиция в полном 
смысле этого слова — худо- 
жественна. 

Лиризмом проникнуты пей- 
зажи. Видишь «Багратионо- 
ву флешь» Р. Диамента, 
«Утро туманное», «Осенний 
мотив» В. Максимова, «Лес- 
ные ноты» В. Лебедева и еще 
раз убеждаешься в том, что 
фотография как искусство 
способна создать незабывае- 
мые образы. 

Особо хочу отметить портре- 
ты и среди них работу 
Б. Градова, которая словно 
оставляет Юрия Гагарина 
среди нас навечно — живым, 
добрым, нашим! Портретов 
много. Разных и интересных, 
как интересны наши люди. 



В. МОИСЕЕВ, 
шофер 

Я отношусь к осббой груп- 
пе посетителей Манежа, к 
фотолюбителям. Нам такие 
выставки очень полезны. 


Знакомство с лучшими рабо- 
тами обогащает новыми те- 
мами, обращает внимание на 
лучшие достижения в обла- 
сти техники съемки и печа- 
ти. 

Очень понравились послед- 
ние портретные работы 
В. Малышева, снимки 
Д. Бальтерманца, Ю. Теуша 
и многих других. 

Само участие в выставке — 
большая награда, признание 
мастерства автора. Я снимаю 
уже более пяти лет, участво- 
вал в ряде конкурсов как у 
нас в стране, так и в ГДР, 
но мечтаю в будущем высту- 
пить на всесоюзной выстав- 
ке. Надеюсь, что следующая 
уже не за горами. 



С. СЕМЕНОВ, 
лейтенант юстиции 


В Москве я проездом, все- 
го на несколько часов. И все 
же решил обязательно посе- 
тить Манеж: ведь столь 
представительная фотовы- 
ставка — большое событие в 
культурной жизни всей стра- 
ны. Будет о чем поразмыс- 
лить на досуге, о чем рас- 
сказать друзьям. 

Главное, на мой взгляд, от- 
личие выставки «Страна 
моя» от предыдущих, на ко- 
торых мне удалось побы- 
вать, состоит в том, что веду- 
щее место на ней заняла 
документальная фотография. 
Причем умелое использова- 
ние старых фотодокументов 
сделало рассказ о сегодняш- 
нем трудовом лице страны 
еще более ярким. Сопостав- 
ление снимков прошлых лет 
с современными позволило 
раскрыть очень важную те- 
му — преемственности бое- 
вых и трудовых традиций 
нашего народа. Хочется от- 
метить удачную находку 
художников выставки — ле- 
нинские фотографии, орга- 
низующие фотографический 
материал внутри каждого из 
разделов экспозиции и вме- 
сте с тем связывающие эти 
разделы в единую и цельную 
фотолетопись. 

Мастера, посвятившие свои 
работы военной тематике, 
продемонстрировали глубо- 
кое знание материала, рас- 
сказали об армии не шаб- 
лонно, а интересно, образно. 
Думается, что многих посе- 
тителей выставка привлечет 
в ряды фотолюбителей. 



Г. ОКРОНИРИДЗЕ, 
композитор, 
концертмейстер 
Московского 
театра кукол 

Сотни фотографий — сот- 
ни впечатлений. В каждом 
из выставочных залов есть 
работы, настолько интерес- 
ные, что они сразу приковы- 
вают к себе взгляд, властно 
останавливают внимание и, 
наверняка, надолго останут- 
ся в памяти. Но у каждого 
зрителя есть своя любимая 
тема. Вся моя жизнь нераз- 
рывно связана с музыкой, а 
значит, с творчеством. Поэто- 
му и в живописи, и в фото- 
графии меня особенно прив- 
лекают работы, авторы кото- 
рых стремятся раскрыть 
тайну творческого процесса 
художника, показать миру 
великое чудо — рождение 
произведения искусства. 

Мне кажется, что на выстав- 
ке есть целый ряд фотогра- 
фий, удачно решающих эту 
тему. В первую очередь к 
ним можно отнести уже за- 
воевавший широкую извест- 
ность очерк О. Макарова о 
Густаве Эрнесаксе, в кото- 
ром гармония окружающего 
мира и духовного мира му- 
зыканта производит силь- 
нейшее эмоциональное впе- 
чатление. К числу творче- 
ских удач относится и серия 
снимков А. Гаранина, посвя- 
щенная молодым пианистам- 
лауреатам. Строгие, почти 
аскетичные по форме, ли- 
шенные какого-либо позер- 
ства, они показывают музы- 
кантов в их родной сти- 
хии — за роялем, в минуту 
творческого откровения. 
Нельзя не отметить и удач- 
ные портреты Д. Шостакови- 
ча, Д. Кабалевского, А. Ха- 
чатуряна, сами имена кото- 
рых ассоциируются в созна- 
нии миллионов людей с 
музыкой. 

Очень характерная примета 
времени нашла, мне кажет- 
ся, свое отображение во мно- 
гих фотографиях: все более 
глубокое проникновение 
творческого начала в самые 
различные области челове- 
ческой деятельности. Свиде- 
тельством тому — снимки, 
запечатлевшие хлеборобов, 
врачей, строителей... 


о 






Ежегодное присуждение 
фоторепортерам премий 
Союза журналистов СССР 
стало уже доброй тради- 
цией. В этом году лауреа- 
том премии стал фотокор- 
респондент ТАСС Анато- 
лий Кузярин. 

В Центральном Доме 
журналиста в торжествен- 
ной обстановке ему была 
вручена премия за серию 
репортажных фотографий 
«Стальное сердце Сиби- 
ри». 

Мы знакомим наших чи- 
тателей с творчеством 
Анатолия Кузярина, 


АНАТОЛИЙ КУЗЯРИН - 
ЛАУРЕАТ 
ПРЕМИИ СОЮЗА 
ЖУРНАЛИСТОВ СССР 


Решением секретариата правления Союза журна- 
листов СССР по итогам Всесоюзного конкурса удо- 
стоена премии серия репортажей фотокорреспон- 
дента ТАСС Анатолия Кузярина «Стальное сердце 
Сибири». 

Что сделало эти снимки значительными и яр- 
кими? 

Их отличает подлинное мастерство исполнения. 
О пафосе созидательного труда сибиряков, о пре- 
ображенной этим самоотверженным трудом сибир- 
ской земле говорят репортажи А. Кузярина. 

«Новокузнецк металлургический» — гимн чело- 
веческому труду. «Бюджет семьи» — опыт свое- 
образного социологического анализа жизни ти- 
пичной рабочей семьи. «В глубь земли» — запо- 
минающийся материал о геологах. В этих работах 
органично сочетаются, дополняя друг друга, и 
удачные портреты людей, и снимки, знакомящие 
с могучей техникой, пришедшей на помощь пер- 
вопроходцам. 

Снимки А. Кузярина неизменно впечатляют и зна- 
чимостью своих тем, и своеобразной изобрази- 
тельной манерой — смелой, броской, радующей 
глаз безукоризненной точностью многоплановых 
композиций, выявлением выигрышных деталей, 
интересными тональными гаммами. 

Фотографии Анатолия Кузярина — результат тща- 
тельно выношенного замысла. Часами он может 
находиться на строительной площадке высотного 
сооружения, отыскивая лучщую точку съемки, 
выбирая нужную оптику. «Мне приходилось, — 
говорит он, — снимать и с фонарного столба, и 
с борта вертолета, и с лесов строящихся домен...» 
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Анатолия 

КУЗЯРИНА 


Стальное сердце 
Сибири 

На смену 
(бригада горняков 
Николая Нагаева) 




